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Beponuka-Vpuna TpasHosHa borgan

3HAYEHVE ITPOU3BEJEHMMN A. P. MEHTCA
(COBPAHUE VIMIIEPATOPCKOM AKAJJEMUN XYTOXXECTB)
B ITPOLECCE ITOATOTOBKU XYITOXHIMKOB

A. P. Menrc — 3HakoBas ¢urypa snoxu IIpocsee-
Hus. [IpunBopHbI >KxuBomucel, Kypdropcra cak-
COHCKOr0, a TaKXe II0/IbCKOTO, MCIIAHCKOTO 1 Hea-
MIOZIMTAHCKOTO KOPOJIEN, OH BO3ITIAaB/IAN AKaIeMUIO
Cs. JIyxu B Pume, Akapemuto Can ®@epranyo B Ma-
mpupe, 611 fpyrom V. V1. Bunkenbmana. O6a meu-
TalM O COBEPIIEHHOM MCKYCCTBE, BO3BBILIANOIEM
OYyILy, JOCTABIAKIIEeM Hac/laX/leHle U IPUBUBAIO-
meM xoporunii BKyc. B XVIII cronernn MeHrc 6611
OJHVUM U3 CaMBIX IIOYMTAEMbIX MacTepPOB, OKa3aB-
myx OOJblIOe BIVSAHNE Ha XyHOKHUKOB PasHBIX
cTpaH, Bkw4dasd Poccuro. Pycckue mneHcmonepsl,
COBEpLICHCTBOBaBILVECH B PriMe, HeCOMHEHHO, ObI-
BaIu B ero Mactepckoit — V. ®. Peiidenureiiy, Ky-
PMPOBABILINIT MX 3aHATYUSA Y IIPOTPaMMy IpeObIBa-
HISI B ,,BEYHOM ropofie, 6blI MOKJIOHHMKOM MeHrca
u gpyroM Bunkenbmana. V3Bectns 06 ,,M3pAgHBIX
npousseneHnAx Menrca goxomumn go Cankr-Ile-
TepOypra B OT4eTaX, KOTOpbIe MEHCUOHEPDI OChI-
mamu B VIMIepaTopckylo AKaJeMHUIO Xy[OXeCTB.
Tak Obla MOArOTOBJIEHA IIOYBA MJISI BOCIIPUATYS
IpousBeleHMiT MeHrca elle 10 TOrO, KaK OHU IOS-
BUINCh B cronmuie Poccuiickoit umnepun. Heco-
MHEHHO, 3TO MM CJIbIIIAjIa [Ty TeIIeCTBYIOLIAA pyC-
CKas 3HaTh, IpeObIBaBIIAs MOJl BAUAHNIEM BKYCOB
IpOCBeIlleHHbIX eBpomelines. Hamo moMHuTbs M
o pomn VBana VBanosn4a Illysanosa, ¢ 1763 mo
1773 r. HaxopMB1LIETOCA B EBpoIie 11 fOMTro >KMBIIEro
B Pume. M0O)XHO He COMHEBATbCH, 4YTO OH MIMeTT KOH-
TaKTbl HE TOJIBKO C Peﬁ(beHmTeﬂHOM, HO ¢ Bun-
KeJIbMaHOM 1 MeHIcoM, a TaKkKe C TeMU XyHOXKHM-

KaMM, KOTOpble pasfe/sii UX B3MIAbB — A. GpoH
Maponowm, A. Kaydpman, 5. XakkepTom.

TBopuecTBo AHTOHA Padhasns Menrca craso ca-
MBIM SIPKUM BOIUIOIEHMEM Ueil HeOK/IAaCCUILIM3MA,
cOpMyIMPOBAHHBIX HEMEIKUM Y4YEeHBIM U MCTO-
PUKOM aHTMYHOTO McKyccTBa VoranHom Joaxmu-
MoM Bunkensmanom (1717-1768). Ilop BauanmeM
nociefHero MeHrc Hammcana TPakKTar ,,Mbicin
0 KpacoTe 1 BKyce B KUBOIVICH , U3JaHHbII B LI0-
puxe B 1762 r. B HeM pasButa uzesa BuHkenpMaHa
O CO3[IaHUU COBEpPIIEHHBIX NPONU3BENEeHNI ICKYC-
CTBa, ONMPAsACh HA ONBIT MAaCTEPOB AHTUYHOCTI.
Tonbko moapakas ApeBHUM U cOYeTass HATypHbIe
HaOJTIOfIeHNsI CO 3HaHMeM UCKyccTBa Kopudees (Pa-
¢asns, Koppemxo, Tuijana ¥ aHTUYHBIX CKY/IbII-
TOPOB), MO>KHO BBIPab0OTAaTh XOPOILINIT BKYC.

Menrca BocIIpyHUMaMM Kak pedopmaropa 1c-
KyCCTBa CBOEIl 910X, a BMHKe/IbMaH CYMTAJ ero
»BEMMYANIINM XYJO)KHUKOM CBOETO BpPeMeH!, BO3-
HUKINM Kak Pennkc us nemia, nogobuo Padaanio,
C TeM, 4TOOBI IPUOIM3UTD HAC K IIOHMMAHNIO Kpa-
COTBI B UCKycCTBE !

Exarepuna II (wmn. 2) 3Hanma o mpomsBeneHUsAX
Mesnrca kak ot IllyBanoBa, Tak 1 OT CBOEro IOCTO-
saHHorO KoppecnoHfenTta ®. M. Ipumma. [Joepas
UX MHeHMIO, B 1777 T. OHa 3aKkasana yepe3 Periden-
HITe/iHA [iBe KapTMHBI Ha TeMbl u3 ,,Vmmager. Ho
XYHROXXHMK OBIT 3aHAT, IOTOM HE3[0POB, a BCKOpe
ero He crtano. B 1779 r. poccuiickasa ummneparpuia
HOBesIeNIa KYINUTb BCe OCTABILNMECS II0C/Ie Hero IIpo-
U3BeJIeHNs, 3aIlIaATUB CTOJIbKO, CKOJIbKO ITONPOCAT
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Vinn. 1: VI B. Yecknmit, AkajeMus CBOOOLHBIX XY[OXKECTB,
c opurnHana II. II. CBuHbMHA, rpaBiopa, 1810-e, HayuHo-
MCCIefoBaTeNbCKMi My3elt Poccuitckoit AkafieMuy XyoXecCTB,
Cankr-Iletep6ypr

Abb. 1: 1. V. Ceskij, Akademie der freien Kiinste, nach dem Ori-
ginal von P. P. Svin'in, Stich, 1810er Jahre, Forschungsmuseum
der Russischen Akademie der Kiinste, St. Petersburg

HacefHUKM. OCOOeHHO HACTOIYMBO OHA CTPEMM-
nack ipuobpectn ,Ilepces u Auppomeny*, ogHy u3
NOC/IEAHNX CTAHKOBBIX pPaboT, MCIIOTHEHHBIX
B Pume. Kapruna 6b11a 3akazana MeHrcy aHImii-
CKUM NIo6uTeNeM MCKyccTBa capom Y. B. YurHOM?
¥ 110 OKOHYaHUM BbIcTaB/eHa B [Tamaro bapbepn-
HM, TJle TOTAA KM XY/JOXKHIUK, BbI3BaB BCEOOIINII
BOCTOpPI. B KOHIle KOHI[OB, IOJIOTHO OKa3aJ0Ch
B Poccun.

Peitpenmrreitn npucnan Exarepune II crmmcok
paboT, HAXOAMBIIMXCS B PUMCKOIl MAacCTepCKOIl
Menrca. Cpein HUX yKasaHbl U LIECTb KapTOHOB
¢ ueHamu. 4 okTs6pst 1781 1. Ha 3acemaHmy aKaje-
Mmudeckoro CoBeTa COOOIIANOCh O IOXKATOBAHNUU
U3 DPpMUTaXKa LIECTU PUCYHKOB TPYHOB CIaBHOTO
)kyBonucya Menrca. IlomeleHHble B TapajiHble
3aJibl AKajieM1, OHM HeM3MEeHHO BbI3bIBA/IM MHTe-
Ppec COBpEMEHHNKOB, VX BBICOKME XY/JO’KECTBEHHBIE
mocTtonHCTBa oTMedeHH V. Teopru u I. Peiimepcom
B TPYyZaX, MOCBALIEHHBIX OMMCAHNIO cTomuibl Poc-
cum u VimmepaTtopckoit AkajieMuy XY/[OXKEeCTB
(mnn. 1; rpaBropa gatupyetcs 1810 r.). BHecenHbIe
B OIVCD aKa/IeMIYECKOTr0 COOpaHIs, KAPTOHBI yIIO-
MMHA/IUCh Cpeyl NOCTONPUMeEYATENbHOCTEN AKa-
meMuu B ,,Ykasarene®, usganHoM B 1842 r. Kpome
TOTO, OHM YKa3aHBbl B PYKOIIICHOM KaTajiore YXTOM-
ckoro 1858 . (c pasmMepaMu U TEXHUKOIT), a TaKXKe
0603Ha4YeHbI Ha IVTAHAX Pa3BeCKU KapTUH Y PUCYH-
KoB 1871 1.

KapToHBI IpuBIeKany BHMMaHNE MacTEPOB K-
CTH U peslia, Cy)XKa obpasiaMu /i U3y4eHus pu-
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Vinn. 2: ®. V. lly6un, Exarepuna II, 610cT, IUIC TOHMPOBaH-
HBIIA, 0K0710 1794, Hayuno-uccnenosarennckuii myseit Poccmii-
ckoit Akafemun xygoxects, Caukt-Iletep6ypr

Abb. 2: . L. Subin, Katharina II., getonter Gips, um 1794, For-
schungsmuseum der Russischen Akademie der Kiinste, St. Peters-

burg

CYHKa ¥ KOMIIO3VLIMYM MHOTMM IIOKOJIEHMAM pycC-
CKVX XyJOXKHUKOB.

[Tosxe Exarepuna II mpnobpena u gpyrue pab6o-
Thl MeHTca, Ha3HaYMB IIEHCUIO IBYM ero He3aMyX-
HUM fouepsaM. DpaHIy3ckue IyTelleCTBEHHMKI,
nocerusiuye JViMmepaTopckyro AKaJeMMIO Xymo-
>)kecTB B KOoHIe XVIII B., BoCXNIamich He TOIBKO
YBUAEHHBIMU MMM KapTOHaMu MeHrca, HO 1 KOIIN-
eit ¢ ,ITapHaca®, cie/laHHON OHUM U3 YYEeHNKOB.’

Bo Bropoit nonosune XIX B. U3SMEHUINUCD BKY-
cbl, cinaBa MeHrca nomepkia. Kapronsl, nepepgaH-
Hble 113 My3es B y4eOHbIe K/IacChl, B HEKOTOPbIX J10-
KyMEHTaxX CTa/I/ OLIMOOYHO HAa3bIBATbCS KOMMAMU
»Pagasna Menrca c Pagasna Cannmo™*

B nactosmee Bpemsa B cobpanun Hayuno-uc-
CIIefloBaTeNIbCKOro Myses Poccuiickoit akapgemun
XY[IO’KeCTB M3 LIeCTH OCTANIOCh JINIIb TP PUCYHKA:

1. Ienni, BeHvarommit uckyccTsa. KapTon mna
POCIIIICH TTOTOJIKA T/IABHOTO 3aj1a BUUIBI AbOaH!
B Pume.



3HaveHne nnpousseniennit A. P. MeHrca B rmpoliecce HOATOTOBKY XyHOXXHUKOB

Wnn. 3: A. P. Menrc, npopok Mouceit Ha TpOHe MeXAY ABYX

AHTEeNIOB, KApPTOH pPOCHNCH CBOfa IOoTonKa KabmHera
MaHYCKpUIITOB 6ubmmorexu Barmkama, Gymara Ha XOJCTe,
UTANbAHCKMIT KapaHpaml, coyc, yromb, 1772, HayuHo-
uccnenoBaTenbCKuii Myseit Poccuitckoit AkaeMun XyoKecTB,
Cankr-Iletepbypr

Abb. 3: A. R. Mengs. Der Prophet Moses auf dem Thron zwi-
schen zwei Engeln, Karton fiir die Deckenbemalung des Manu-
skriptkabinetts der Vatikanischen Bibliothek, Papier auf Lein-
wand, Kohlestift, Tusche, 1772, Forschungsmuseum der Russi-
schen Akademie der Kiinste, St. Petersburg

2. Caroit anocton IleTp Ha TpoHe MEXY OBYX
anrenos. Kapron mna pocnucu Kabuuera manyc-
KpuUIITOB B BaTukase.

3. IIpopok Mouceit Ha TpOHE MEXTY IBYX aHTe-
noB. Kapron pmnia pocmmcu Kabunera Manyc-
KpunToB B Batukane (wn. 3).

Bo Bpems noxapa 1900 r. cropen pucyHok ,,IIap-
Hac“ (, AIIOJUIOH cpefyt My3"), MCYe3TIN ,, ATTIeTOpYs.
Victopus Barukana“ u ,,Cesaras gpammwms“. Ocras-
IIecs TPpU KapTOHA Cpasy >ke ObUIM BO3BpAILeHbI
B My3eli AkaleMuu XyfoxxecTs. [losgnee nx 3anmca-
1 B MHBEHTAPb rpadmKu Kak paboThl HEN3BECTHOTO
XyIOKHIKa 107} BeCbMa IIPUOIN3UTENbHBIMY Ha3Ba-
HuAMKU. YecTb BO3BpallleHMs aBTOpcTBa MeHrca
IPUHAJJIOKUT BbIJAIOIIEMYCS COTPYSHMKY Mys3es
Axapemun xynoxxects — JIyuse Hukonaesne Lemu-
mweBoit. Eto Obla M3ydeHa MMeBIIAsACS HA TOT MO-
MEHT /IuTepaTypa o MeHrce 1 UCTOpUA CO3GaHNA UM
KapTOHOB. B 1758 I. M3BeCTHBIN KO/IIEKLIMOHEp aH-
TUYHOTO VICKYCCTBAa KapiyHan AbOaHM, IJIEMSH-
Huk manbl Knnmenra XI, mospHee M36paHHbH71 o-
YeTHBIM WIeHOM JVImmeparopckoii — Akamemun
XY[OKECTB, 3aKa3a/l MeHICy pOCIICh ITTaBHOTO 3a/1a
CBOEI1 3arOpO{HOI BU/UIBL. DTO ITOMellleHNe IIpefHa-
3HAYasI0Ch IJIA pasMelleHusa CKyIbnTypbl. Pocmuch
MIOTOJIKA CTasa IPOrpaMMHBIM IIpoM3BeJleHIeM Heo-

Wnn. 4: A. P. Menrc, Ilepceit u AHIpoMefia, IOATOTOBUTEIbHBIN

KapTOH K KapTMHe TOTO K€ Ha3BaHMs, HaXOfsAlelcs
B OpMMTaXKe, XONCT, Maclo, He TosfgHee 1774, HayuHo-
uccnenoBaTenbckuit Myselt Poccuiickoit AkafieMuu Xy0XKeCTB,
Cankr-Ilerepbypr

Abb. 4: A. R. Mengs, Perseus und Andromeda, Vorarbeit auf Kar-
ton zum Gemilde in der Ermitage, Ol auf Leinwand, spitestens
1774, Forschungsmuseum der Russischen Akademie der Kiinste,
St. Petersburg

KIaccunyama. VIkoHorpadmdeckyo IporpaMmy co-
cTaBuI BuHKenbMaH, B Te rofpl 616mMoTeKaph Kap-
nuHana AnpOaHM, U Xy[OXKHUK C/IelOBAJI €T0 UAesIM
0 HEOOXOMMOCTH TpUAaHMsA 06pa3am 61aropogHOI
IPOCTOTHI U Ben4ysA. BUHKeTbMaH BBICOKO OLIeHWT
ucnonHenne ¢peckn ,IlapHac®, cumran, 4ro OHa
npeBocxopuT dpecky IBupo Penn ,,ABpopa“ B Ila-
manno Pocrmibosm u yTBepXKfAam, 4to pabora
Menrca — camoe peKpacHoe MPON3BeieHIEe CBOETO
BpeMeHU, Iiepef; KOTOPbIM CKJIOHIIT ObI TO/IOBY flaXKe
cam Pagaans.

ITo cTopoHaM LieHTpanbHO KOMIO3KULUN ,,I1ap-
Hac“ JO/DKHBI ObUIM HAXOOMUTbCA [BE OBa/IbHbIE
cueHsl — ,Ajeropus Puma“ u ,lenuii, BeHuawo-
it uckyccrsa®, Ero mpepgBapuTtenbHble HAOPOCKK
xpansarcs B Mionxere (Ipadudueckoe cobpanue).
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Wnn. 5: H. A. JlaBpos, noptper B. /. Ipuroposuya, Xo7ncT,
Macrno, 1849, Hayuno-uccnenobarenbckuit Myseit Poccuiickoit
Axapemun xygoxects, CaHkT-ITeTep6ypr

Abb. 5: N. A. Lavrov, Portrit V. I. Grigorovic, Ol auf Leinwand,
1849, Forschungsmuseum der Russischen Akademie der Kiinste,
St. Petersburg

CpaBHeHMe UX C OKOHYAaTe/IbHbIM BapMaHTOM IIO-
ssonuno JI. H. UenuieBoit yTBepXaarTh, 4TO B MY-
3ee AKaZeMnM XyH0O>KeCTB HaXOAMUTCA MOATOTOBU-
TE/IbHBIJI ~ KapTOH K  KOMIOSMLMM  ,[eHnii,
BEHYAMOIMII MCKYCCTBA®, @ BpeMs MUCIIOJTHEHUS
MOYKHO OIIpefeNnnTb Kak 1760-11, Tak Kak B 1761 1.
BCs paboTa OblIa 3aBeplIeHa.

B 1772 1. MeHrc nmony4ymun 3aka3 oT mamnsl Kmm-
MeHta XIV Ha ykpamenme Kabunera MaHnyc-
kpunros bubmmorekn Barukana. B odopmnenne
wradoHa BXOAWIN 00e KOMIIO3UIIM — ,,ATIOCTOI
[Tetp“ u ,,IIpopox Mouceit“. Pa6oTsI 66111 OKOHYE-
Hbl B 1773 1. JI. H. llenninesa, faTupyst KapTOHBI U3
cobpanuss Hay4yHo-mccIeoBaTebCckoro  Mysest
Poccwmiickort akagemun xymoxxecTs 1772 r., yoenm-
TeJIbHO JJ0Ka3ajIa, YTO HAIllM PUCYHKM — aBTOPCKUE
¥ VICTIO/Ib30BA/INCh IIPY HETIOCPEeACTBEHHON paboTe
HaJ| pOCHNCBIO (CyZs MO IPOKOIAM i IPUIOpPO-
X0B).” [I/1 eBpOIeNiCKMX UCTOPUKOB VICKYCCTBA OHM
CUNUTANINCh YTPaueHHBIMM, KaK MOXKHO 3aK/ITIOYUTh
no BbIeANmeMy B 1965 I. pyHZaMeHTaTbHOMY Ka-
Tasnory pabor Menrca.®
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B mocrosHHOI akcno3unuy Mysed AKageMuUM
XyJOXeCTB MOKa3aHO eMHCTBEHHOE >KMBOICHOE
npousBefieHNe MeHrca, KOTOpoe M ceif9ac 4acTo
KOIIVPYIOT CTyleHThI. B nHBeHTape paboTa Ha3BaHa
KOIVell HeM3BECTHOTO XYHNOXKHUKA C SPMUTAKHON
KapTuHsl ,,llepceit 1 Auppomena® (wun. 4). Hamn-
CaHHOE [IOYTY B BEIMYMHY OPUTMHAJIA, OHO UCIIOJ-
HEHO PYKOJl MacTepa, IPeKPacHO BIaJleBLIEro TeX-
HIUKOM  MOHOXpOMHON >kuBomucu. IlomorHo
OTZINYAeTCsA OT OKOHYAaTelTbHOTO BapMaHTa MHBIM
KOMIIO3MLMOHHBIM pemieHneM. CyAs 10 BO3pacTy
RyOMMPOBOYHOTO XOJICTA, peCTaBpalysA BbINOTHE-
Ha B XIX B., KOI7la BOCIOJIHMIN IIOBPEXJEHHBIE
Kpas ¥ BOCCTAaHOBUIM YTPaTbl KPACOYHOIO CJIOSL.
CTUMUCTUYeCKUIT aHalIN3 TPU3AMAM UM KapTUHBI
HOATBEPXK/aeT O1MM30CTh MaHephl MCIOMTHEHVS
(ocobeHHO B MOeNMpPOBKe OOHAXXEHHOTO TeJIa,
TOXXIECTBEHHOCTH JieTasneit). [leppoe ymomMuHanue
0 rpusaiim BcTpedyaeM B 1844 1., korma KoHde-
peHI-ceKpeTapb AKaJeMuM XYyJOXKeCcTB Bacmmit
ViBanoBuu Ipuroposnu (1786-1865) BepHyncs us
Wrtanuu u npennoxxun AKajeMuy KyIUTb Y HETO
~kapTuny Padasna Menrca, usobpaxarryio Ilep-
cest u Aupipomeny [...]” (mmn. 5).

CaMm oH npro6pern paboTy MM y aHTUKBapa, WIn
y Hac/lleHMKOB — IIpou3BefieHMsa MeHrca HosBu-
JIICh Ha aHTMKBAPHOM DBIHKE IIOCTIE PacHpPORAXKI
1780 r. IpuropoBuy XOpoLIO 3HAJ TBOPYECTBO He-
MEIIKOTO MacTepa, yOIMKoBan B cBoeM ,, KypHaie
MBSAIHBIX MICKYCCTB , M3laBaeMoM Iipu VImmeparop-
CKOJ1 AKaJileMUI Xy[OXKeCTB, IIepeBOfibl TeopeTnye-
CKUX TPyHOB KakK BrHKenbMaHa, Tak 1 MeHrca, cun-
Tal MOCTENHETO ,OfHMM U3 BeIMYAlIINX U
IPOCBELeHHeNIINX XYAOKHUKOB®  IIPOILIEAIIero
cronetys.® [puropoBny 4nTan Kypc Teopum U3SII-
HBIX UCKYCCTB, OOpaljasch B KadecTBe IPUMEpPOB
K cobpanmio VImmepaTtopckoit AkajeMuy Xypo-
)ecTB. OfHOBpeMeHHO ¢ Tpusaitnbilo [puroposny
npro6pen B PuMe n ,, 908 My>XCKOiT GUTYpPBI, TaK-
Ke BIIOCTIE[ICTBUY NIEPENAHHBIN UM B AKafIeMMIO Xy-
moxecTs (HpiHe Xpanutcsa IMUM um. A. C. ITynixu-
Ha B Mockse). HecMoTps Ha I/IOXyI0 COXpaHHOCTD,
rpuU3aiiIb ObITa KyIUIeHa 32 OYeHb BBICOKYIO IIeHy —
TBICAYY PyOreit cepeObpoM. ITO CBUIETELCTBOBAJIO
0 TOM, 4TO B ABTOPCTBE HMKAKVX COMHEHMIT He ObITIO.
B tom >xe 1844 1. spmuTaxkHblit pectasparop O. Ta-
OYHIIOB 3aHSJICA ,ICIIPAB/IeHNEM  [IPOM3BEIeHN —
RyOMMpoBa Ha HOBBIT XOJICT U T.J. [pusaitnp 6bu1a
3allCaHa B UMYILECTBO aKaJleMMYECKOro My3es KaK
HOJ/IMHHAsA paboTa MeHrca, 0 4eM CBUETeNIbCTBYET
PYKOIMCHBIN KaTasor 1858 1.
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Wnn.

6: V. II. AnexcanfpoB, KOmMA C aBTOIOpTpeTa
A. P. MeHrca, HaxoAAmIerocs B IpMmUTaxe, X0ICT, MAC/IO, IO-
cne 1807, Hayuno-uccnemoBaTenbckuii myseit Poccuiickon
Axapemuu xynoxxects, CaHkT-IleTep6ypr

Abb. 6: I. P. Aleksandrov, Kopie des Selbstportrits A. R. Mengs’ in
der Ermitage, Ol auf Leinwand, nach 1807, Forschungsmuseum
der Russischen Akademie der Kiinste, St. Petersburg

Cypsa 1o 9KCnosunyonHomy miany 1871 r., rpu-
3ail/Ib ¥ KapTOHBI MeHrca HO/KHBI ObUIN OBITH I10-
MeIlleHbl B MapafiHble 3a/Ibl, a MMEHHO BO BTopymo
AnTtnunyio ranepewo. Ilo3gHee, B uncne 29 kapro-
HOB ee Ilepefjany B K1accol ViMnepaTtopckoit Akafie-
MM XY[IOKECTB. B MMyIlleCTBEHHOI OIMCY K/IaCCOB
paboTtsl MeHrca BrepBble OMINO0YHO 3aIIChIBAIOT-
cst Kak ko Padasrs Mewnrca ¢ Padasans Cannno.
ToyHO Tak )Ke IO BO3BpallleHUN B My3ell OHU BHe-
CeHbI B MHBEHTapb 1926 rofa. B cnenyommx nHBEH-
TapHBIX KHUIAX Tpu3aiinb MeHrca npeBpaTuiach
B KOIIMIO pabOThI HEM3BECTHOTO XY O>KHIUKA (OIICh
1932 r.: Ne 148. HemsBecTHBIN Xyo>XHUK. bennepo-
¢doHT; MHBeHTaph 1937 r.: Ne 726. HensBecTHBII Xy-
IOXXHUK. bermepodoHT; HbIHe MECTBYIOWIMIT VH-
BeHTapp 1950-x rr: JK-135. HewussecTHbl
xynoxxHuK. Konusa ¢ kaptunsl Menrca ,Ilepceit un
Anpgpomena®).

Bo Bpems cocrasnenns A. V1. CoMoBBIM KaTaslo-
ra aKaf[eMUvIecKoro cobpaHus, OHa He IOMaja
B II0JIe €T0 3peHMs, 160 ObIIa B y4eOHBIX KIaccax.

Wnn. 7: V. B. Byraesckuii-biarogapHbiii, DOpTpeT Xy0>KHIKA
A. V1. VIBaHOBA, X0O7ICT, Macno, 1824, Hay4Ho-uccnegoBarennb-
ckmit myseit Poccuiickoit Akamemun xymoxects, Cankr-Ile-

Tepbypr

Abb. 7: 1. V. Bugaevskij-Blagodarnyj, Portrit des Malers A. I. Iva-
nov, Ol auf Leinwand, 1824, Forschungsmuseum der Russischen
Akademie der Kiinste, St. Petersburg

Opnako, korga COMOB IO3fHee CTajl XpaHNUTeleM
OpMUTaXa, OH IIPUBOAWII JAHHbIE O HA/IMIMM IIOJ-
TOTOBUTE/IBHBIX MaTepUaloB B PYTUX COOpaHMAX
KacaTe/IbHO 3pMUTAXXHBIX KOIeKIuii. B apmuTax-
HOM KaTaJjIore OH YIIOMAHYJI 06 9CKM3e IPU3ailIblo,
xpansamemMcs B [Innakoreke Mangpenuun B Bene-
uuu (1774), craB mepBbIM, KTO BOOOIIe 0OpaTut
BHMMaHIeE Ha CyLecCTBOBaHNe NOATOTOBUTEIbHBIX
MaTepuanoB K ,llepceto u Angpomene”. AkajgeMu-
yeckas Ipusaiib 6bl1a co3mana o 1774 1., a OKOH-
YaTe/IbHbII BApMAHT HallMCaH B 1777-M.
Benennanckas rpusaiib pUKCUpyeT IepBOHA-
YaJIbHYI0 MJE0 KapTUHBI, OHAa IIONHA HEIOCpef-
CTBEHHOCTM ¥ Tpanyn. AKajieMriecKkas — oTpaxka-
€T C/IefyIOIMIi 3Tall, KOIfa XySOKHUK CTPEMUTCSA
LIPUAATh MaTepun coBepireHCcTBO . [Ipoobpasamu
CTy>KaT aHTUYHBbIe 00pasLbl — cTaTyd ANO/IOHA
BenbBegepckoro, Gpurypbl ¢ MOMIESTHCKUX (HPecoK
u penbeds! ¢ Buwwipl [Tambunm, nzobpaxarnlie
Iepcess u Anpmpomeny. Hamo otmeTuTs, 4T0 MeHrC
IpujaBal OTPOMHYI0 BaKHOCTb OCBOEHUIO TEXHM-
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KU Tpu3aiinm, 6e3 KOTOpoi HeBO3MOXKHO BBIPabo-
TaTh XOPOLLINI KOJIOPUT.

B criucke pabot Menrca 1780 r., HAXOQMBIIMXCS
B €T0 PUMCKOJ MacTepCKOIi, YIHOMSIHYTO HECKOIbKO
MOATOTOBUTENbHBIX PaboT K ,,Ilepceto n Augpome-
Ie“ — IepBOHAYa/IbHBIN HAOPOCOK UieN, iBe IPU-
3ali1M, OfNVIH T'PU3AMJIbHBINA 3CKU3 Ha JepeBSHHON
OCHOBE M, HAaKOHeI], ,, KAPTOH, HANMCaHHBII TpuU-
3ai1bio K KapTuHe ,Ilepceit ¢ ouenkoit B 200 pum-
CKVX 9KI0. VIMEHHO ITOC/IefHNI, OLleHEeHHBI BbIIIe
APYTUX, OBUT 3aK/IIOYUTE/IbHBIM U IIONIAT B AKafie-
MU0 Xy#oxkecTB. OH OBIT MaKCUMMaIbHO O/lM30K
K 3aKOHYEHHOJI KapTuHe U 10 pa3MepaM. ATpuby-
uy JI. H. HenuieBoit BOCCTaHOBUA CBA3b MEXY
[epBOHAYAJIbHBIMU 9CKM3aMM ¥ 3aBeplIaloliel
KOMITO3MIIMEN OJfHOTO M3 CaMbIX U3BECTHBIX II0/IO-
TeH MeHnrca. Kak cripaBennBo oTMe4anoch uccie-
IOBaTeIbHULIEN, 0CO0asI LIEHHOCTDh aKaJeMIueCKoil
KOJUIeKIMM pabot MeHrca B TOM, YTO OHa COCTOUT
U3 Belleil IIOATOTOBUTE/IPHOTO XapakTepa, dTO
BaXXHO, TIPEX/JIe BCETO, [ XYA0KHUKOB. C pyroii
CTOPOHBI, JJaHHasA CIenyuduKa He IO3BOJISA/NA BO
BCell TOJTHOTE NMPefICTaBUTh €0 TBOPYECKUIL METO[,
160 3aKOHYEHHBIX KapTUH B AKajieMuy He ObI/IO.

[TopBozst UTOL, HEOOXOAVMMO IOAYEPKHYTH OOLL-
HOCTb ujei1 MeHrca 1 akafieMu4ecKol CUCTEMbI 00-
pasoBaHms. VIX cOMmKaeT OTHOIIEHME K aHTUIHO-
CTM, SIB/IABLIENCS OODEKTOM TIIOKIOHEHUS WU
U3y4YeHMs, a TAKKe I10/I0XKeHMe O TOM, YTO B OCHOBE
1300pa3nTeTbHOTO ICKYCCTBA JIEKUT PUCYHOK. BuH-
KeZIbMaH 1 MeHIc CYMTaM, YTO Hafjo U3y4aTh IIpo-
U3BeNeHNA BeNMMKUX MAcTepOB, ITOAPAXKaTh UM, HO
00513aTe/IbHO TBOPYECKY IepepabaTbiBaTh CBOU 9M-
NVpUYecKye HaOMIONEeHNs], COOTHOCSACH C MIEaIOM.
VIMeHHO 3Ta MBIC/Ib JIeXKala B OCHOBE IIOAATOTOBKU
JKUBOIUCLIEB ¥ CKY/IbIITOPOB B VIMmeparopckoii
AKafleMuy XyIO>XXeCTB, a IpousBefeHnsA MeHrca mo-
MOTa/IM YBUJIETb, KAK 3TOTO MOXKHO JJOCTUYb. B 3HaK
0c060ro yBa>keHMs K HeMelIKOMY XY/IJO)KHUKY B Ha-
yase XIX cronetns CoBet AkameMuy 3aKkasaj OHO-
MY M3 CBOMX TaJIaHT/IMBBIX BOCIMTAHHMKOB, aKajie-
MUKy >xuponycu Visany Ilerposudy AnekcaH[poOBY,
BBITIO/IHNTD KOINIO aBTONIOpTpeTa MeHrca u3 sapMu-
TAXHOTO COOpaHVs, ¥ HbIHE XpaHsLIEHCs B My3ee
(nmn. 6). Ha atom aBTomoptpete 1773 I. HeMeLiKoMy
JKVBOIINCILY 45 JIeT, OH TOJIBKO YTO CHSI C Ce0s TOI-
HoMouus npesugenta Akagemun Cs. JIykm (1771-
1772) v ONMb30BAJICS OOMBIINM aBTOPUTETOM B XY-
TO>KeCTBEHHbIX Kpyrax EBporbl.

B Hayunoit 6u6morexe Poccuitckoit AkageMun
XY/I0KeCTB MMeeTCs MICbMO MeHrca K ICIIaHCKOMY
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XyHROKHUKY 1 mucatento AHtonuo Ilonsy (1725-
1792), n3agaHHOe HO-UTANbSAHCKK B Typune B 1777
r.,” a TaKKe ero pycckuii nepesoz (1786)," mosua-
KOMUBIIUI PYCCKYIO ayfUTOPUIO C OCHOBHBIMY Te-
OpeTHYeCKMMU MONIOKEeHNAMM XyfokHMKa. Hacre-
oue MeHrca BOIINIO B >XM3Hb VIMIlepaToOpCKO
AxapeMuy Xyfj0)KeCTB 04eHb OPTaHUYIHO, eTo pabo-
TBI, XpaHUBIINECS B AKajeMuy 1 DPMUTAXKe, 11O-
CTOSHHO KOnupoBamuch. B 1802 r. yuyeHMK rpaBu-
poBanbHOro kmacca H. V. VTkmu, craBmmii
KPYIIHENIIM MacTEPOM PYCCKON I'PaBIOPbI, IIOY-
Y1 OOJBIIYI0 30/I0TYI0 Melaab 3a IPOrpaMMy
»VloanH KpecTuTesnp, IponoBeyomuii B IIyCTbIHE
¢ KapTuHbl MeHrca, HaxofsImencs B JpMUTAXKe.
Brigaromuiics sxusonucel, AjekcaHap AHpeeBUY
ViBaHOB B rozibl 00y4eHNs B AKaleMUI XyHLOXKeCTB
HepeXXII MIepyof, ITTyOOKOTo yB/IeYeHUA UAEAMU U
TBOpuecTBOM MeHrca. CplH mpodeccopa UCTOPK-
yeckoit >xyBormcu A. VI. VIBaHOBa, OH IPOHMKCS
TE€OpeTMYECKNMI TPyZlaMI BuHKe/NIbMaHa, C KOTO-
PBIMM TO3HAKOMWICS B 6ubmmoteke ora (M. 7).
Jloka3aTelIbcTBOM TOMY SIBIAE€TCSA MOPTpeT AHApes
VIBanoBuya JIBaHoBa, HammcaHHbII B 1824 T
W. C. byraeBckum-bnarogapHeIM: Ha CTONe, Cpenu
KHUT M300pa>keH TOM COYMHEHMil BuHKenbMaHa.
B 1824 1. Anekcanpp VIBaHOB Hanmcaa KapTUHY, Ha-
3BaHMe KOTOPOJ CBUIETENbCTBYET O TOM, 4YTO
MCTOYHUKOM BIOXHOBEHUA [JIs HEro IMOCITY>XKWIO
TBOpYecTBO MeHnrca — ,Joann Kpecturens npo-
noBefyoWMit. ITO NpoM3BeleHNe He COXpaHM-
JIOCB.

B 1784 r. Ha dpoHTOH (acasa 3ganns AkageMnn
XyHOXKeCTB, 1o pemennio CoBeTa mpodeccopos,
Ob1 oMeleH penbed. Ha HeMm BocmpoussepeHa
KoMIo3unys kaproHa Menrca ,Ilapaac’. On 6b11
BBINIOJIHEH UTAJIbAHCKMM MacTepoM A. bepHacko-
HII, paHee paboTaBIIMM BMecTe ¢ MeHrcoM Haj fie-
KOpaTuBHbIM odopMIeHreM BWUIBL AbOaHM
B Pume. IIponsBenenne ObIIO UCIIOTHEHO TOf, Py-
KOBOJICTBOM  BBIJIAIOIIETOCA PYCCKOTO BaATesd
@. I. ToppeeBa u elje pa3 HAIIOMUHAJIO O TOM, YTO
Vmnepatopckas AKxafeMus XY[OXKECTB CIeyeT
KJIACCULUCTUYECKUM TPAJULIMAM.
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Veronika-Irina Trajanovna Bogdan

Die BEDEUTUNG DER WERKE VON A. R. MENGS
(SAMMLUNG DER KAISERLICHEN KUNSTAKADEMIE)
FUR DIE AUSBILDUNG VON K{UNSTLERN

A. R. Mengs ist eine Lichtgestalt der Aufklirung. Er
war Hofmaler des sichsischen Kurfiirsten und polni-
schen Ké6nigs sowie des Kénigs von Spanien und Nea-
pel, Prisident der Accademia di San Luca zu Rom und
der Kunstakademie von San Fernando zu Madrid und
befreundet mit J. J. Winckelmann. Beide triumten
von der vollkommenen Kunst, die die Seele erbaut,
ergotzlich ist und zu gutem Geschmack erzieht. Im

18. Jahrhundert gehérte Mengs zu den angesehensten
Meistern, die die Kiinstler verschiedener Linder, dar-
unter auch Russlands, stark beeinflussten. Die russi-
schen Stipendiaten, die ihre Kenntnisse in Rom er-
weiterten, waren zweifellos auch in seiner Werkstatt,
denn J. E Reiffenstein, der sich um ihren Unterricht
und ihr Aufenthaltsprogramm in der Ewigen Stadt
kiimmerte, war ein Anhinger von Mengs und Freund
von Winckelmann. Mitteilungen iiber bedeutende
Werke von Mengs gelangten mit den Berichten, die
die Stipendiaten an die Kaiserliche Kunstakademie
schickten, nach Sankt Petersburg. So wurde der Bo-
den bereitet fiir die Rezeption der Mengsschen Werke,
noch bevor diese selbst in der Hauptstadt des Russi-
schen Reiches eintrafen. Sicherlich war dieser Name
auch den reisenden russischen Adligen bekannt, die
vom Geschmack aufgeklirter Europier beeinflusst
waren. Ebenfalls nicht zu vernachlissigen ist die Rolle
von Ivan Ivanovi¢ Suvalov, der sich von 1763 bis 1773
in Europa aufhielt und dabei lange in Rom lebte. Es
kann als sicher gelten, dass er nicht nur zu Reiffens-
tein, sondern auch zu Winckelmann und Mengs Kon-
takt hatte, ebenso wie zu den Kiinstlern, die deren
Ansichten teilten: A. von Maron, A. Kauffmann,
J. Hackert.

Das Werk von Anton Raphael Mengs war die ein-
prigsamste Verwirklichung der Ideen des Neoklassi-
zismus, die vom deutschen Gelehrten und Historiker
der antiken Kunst Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768) formuliert worden waren. Unter dessen
Einfluss verfasste Mengs das Traktat ,,Gedanken iiber
die Schonheit und den Geschmack in der Malerei®,
erschienen in Ziirich 1762. Darin wird die Vorstel-
lung Winckelmanns von der Schaffung vollendeter
Kunstwerke ausgehend von den Erfahrungen der anti-
ken Meister entwickelt. Nur durch Nachahmung der
Alten und Verbindung von Naturbeobachtung mit
der Kenntnis der Werke der Koryphien (Raphael,
Correggio, Tizian und der antiken Bildhauer) kénne
man sich einen guten Geschmack erarbeiten.

Mengs galt als Reformator der Kunst seiner Epo-
che und fiir Winckelmann war er der ,grofite(n)
Kiinstler(s) seiner [...] Zeit. Er ist als ein Phoenix
gleichsam aus der Asche des ersten Raphael erweckt
worden, um der Welt in der Kunst die Schonheit zu
lehren [...]“.!

Katharina II. (Abb. 2) wusste von den Werken von
Mengs sowohl durch Suvalov, als auch von ihrem
stindigen Briefpartner E M. Grimm. Im Vertrauen
auf deren Urteil bestellte sie 1777 iiber Reiffenstein
zwei Gemilde zu Themen aus der Ilias. Doch der
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Kiinstler war zu dem Zeitpunke beschiftigt, spiter
krank und starb bald darauf. 1779 ordnete die russi-
sche Zarin an, alle von ihm hinterlassenen Werke zu
kaufen und dafiir so viel zu bezahlen, wie die Erben
verlangen. Besonders war ihr am Erwerb des Bildes
»Perseus und Andromeda® gelegen, eines seiner letz-
ten in Rom entstandenen Gemilde. Das Bild hatte
der englische Kunstliebhaber Sir W. W. Winn® bei
Mengs in Auftrag gegeben, nach der Fertigstellung
wurde es im Palazzo Barberini, wo der Maler damals
wohnte, ausgestellt und rief allgemeine Begeisterung
hervor. Schliellich gelangte es nach Russland.

Reiffenstein sandte Katharina II. ein Verzeichnis
der Werke, die sich in Mengs’ rémischem Atelier be-
fanden. Darunter waren auch sechs Kartons mit Prei-
sen aufgefithrt. Am 4. Oktober 1781 wurde in der
Sitzung des Akademierates die Schenkung von sechs
Zeichnungen von Werken des beriihmten Malers
Mengs aus der Ermitage verkiindet. Sie kamen in die
Festsile der Akademie und weckten stindiges Interes-
se bei den Zeitgenossen; ihr grofler kiinstlerischer
Wert wurde von J. Georgi und H. Reimers in ihren
Schriften iiber die russische Hauptstadt und die Kai-
serliche Kunstakademie gewiirdigt (Abb. 1). Der Stich
ist von 1810 datiert. Die Zeichnungen wurden in die
Beschreibung der akademischen Sammlung aufge-
nommen und im 1842 erschienenen ,Anzeiger”
(,Ukazatel) unter den Sehenswiirdigkeiten der Aka-
demie erwihnt. Auflerdem sind sie im handschriftli-
chen Katalog von Uchtomskij von 1858 (mit Gréfle
und Technik) aufgefithrt sowie auf den Plinen der
Hingung von Gemilden und Zeichnungen von 1871
vermerkt.

Die Kartons stieflen bei Malern und Bildhauern
auf reges Interesse und dienten vielen Generationen
russischer Kiinstler als Anschauungsobjekt beim Stu-
dium von Zeichnung und Bildaufbau.

Spiter erwarb Katharina II. noch weitere Werke
von Mengs und stiftete auf diese Weise seinen beiden
unverheirateten Tdchtern eine Pension. Franzésische
Reisende, die die Kaiserliche Kunstakademie Ende des
18. Jahrhundert besuchten, begeisterten sich nicht
nur fiir die Zeichnungen von Mengs, sondern auch
tir eine Kopie des ,,Parnass®, die von einem der Zog-
linge angefertigt worden war.’

Ab Mitte des 19. Jahrhunderts inderte sich der
Zeitgeschmack und Mengs’ Ruhm verblasste. Die
Zeichnungen kamen aus dem Museum in die Unter-
richtsriume und wurden in einigen Schriften filsch-
lich als Kopien ,,von Raphael Mengs nach Raffael San-

zio“ bezeichnet.*

140

Gegenwirtig sind in der Sammlung des Wissen-
schaftlichen Forschungsmuseums der Russischen
Akademie der Kiinste von den sechs Zeichnungen nur
drei erhalten:

1. Ein Genius, die Kiinste vermihlend. Karton fiir
ein Deckengemilde des Hauptsaales der Villa Albani
in Rom.

2. Apostel Petrus auf dem Thron zwischen zwei
Engeln. Karton fiir die Ausmalung des Manuskriptka-
binetts im Vatikan.

3. Der Prophet Moses auf dem Thron zwischen
zwei Engeln. Karton fir die Ausmalung des Manu-
skriptkabinetts im Vatikan (Abb. 3).

Wihrend eines Brandes im Jahre 1900 verbrannte
die Zeichnung ,Parnass“ (,Apollo mit den Musen®),
verschwunden sind ,Allegorie. Geschichte des Vati-
kans“ und ,Die Heilige Familie“. Die drei verbliebe-
nen Zeichnungen wurden dem Museum der Kunst-
akademie umgehend zuriickgegeben. Spiter wurden
sie in das Inventarverzeichnis der Grafiken als Arbei-
ten eines unbekannten Kiinstlers unter ganz dhnli-
chen Bezeichnungen eingetragen. Das Verdienst,
Mengs wieder als Schépfer dieser Zeichnungen ermit-
telt zu haben, gebiihrt der hervorragenden Mitarbeite-
rin des Museums der Kunstakademie Luiza Nikolaev-
na CeliS¢eva. Sie hatte die zum damaligen Zeitpunke
vorhandene Literatur iiber Mengs und die Entste-
hungsgeschichte dieser Zeichnungen studiert. 1758
hatte der beriihmte Sammler von antiker Kunst Kar-
dinal Albani, ein Neffe von Papst Clemens XI., der
spiter zum Ehrenmitglied der Kaiserlichen Kunstaka-
demie gewihlt wurde, bei Mengs die Ausmalung des
Hauptsaales seines Landhauses in Auftrag gegeben. In
dem Raum sollten Skulpturen aufgestellt werden. Die
Deckengemilde wurden zum programmatischen
Werk des Neoklassizismus. Die Bildauswahl traf Win-
ckelmann, seinerzeit Bibliothekar des Kardinals Alba-
ni, und der Maler folgte seinen Vorstellungen von der
Bildgestaltung in ,edler Einfalt und Gréfle®. Winckel-
mann schitzte das Fresko ,Parnass® als sehr gut ein
und meinte, es iibertreffe das Fresko ,,Aurora“ von
Guido Reni im Palazzo Rospigliosi und sei das schéns-
te Werk seiner Zeit, vor dem sich selbst Raffael vernei-
gen wiirde.

Seitlich vom Hauptmotiv ,Parnass® sollten zwei
ovale Szenen dargestellt werden — die ,Allegorie
Roms“ und der ,Genius, die Kiinste vermihlend®.
Die Skizzen dazu befinden sich in Miinchen (Graphi-
sche Sammlung). Durch den Vergleich mit der End-
fassung konnte L. N. Celisceva feststellen, dass sich
im Museum der Kunstakademie der Karton mit dem
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Entwurf zum ,,Genius, die Kiinste vermihlend® befin-
det, dessen Entstehungszeit das Jahr 1760 sein diirfte,
da 1761 das gesamte Werk vollendet worden ist.

1772 erhielt Mengs von Papst Clemens XIV. den
Auftrag zur Ausgestaltung des Manuskriptkabinetts der
Vatikanischen Bibliothek. Zur Deckenausmalung ge-
hérten beide Kompositionen — der ,Apostel Petrus
[...]“ und der ,,Prophet Moses [...]“. Die Arbeiten wur-
den 1773 fertiggestellt. L. N. Celis¢eva hat mit der Da-
tierung der Kartons aus der Sammlung des Wissen-
schaftlichen Forschungsmuseums der Russischen
Akademie der Kiinste auf 1772 iiberzeugend nachge-
wiesen, dass unsere Zeichnungen vom Kiinstler selbst
stammen und bei der Arbeit an den Deckengemilden
unmittelbar benutzt wurden (worauf die gestochenen
Locher zum Durchpausen verweisen).” Fiir die europi-
ischen Kunstwissenschaftler galten sie als verschollen,
wie sich aus dem 1965 erschienen grundlegenden Kata-
log von Mengs’ Werken schliefen ldsst.®

In der Dauerausstellung des Museums der Kunst-
akademie wird ein einziges Gemilde von Mengs ge-
zeigt, das auch heute noch oft von Studenten kopiert
wird. In der Inventarliste figuriert es als Kopie des Ge-
midles ,Perseus und Andromeda“ aus der Ermitage
von einem unbekannten Maler (Abb. 4). Es ist fast in
der Grofle des Originals gehalten und stammt von der
Hand des Meisters selbst, der die Technik der mono-
chromen Malerei sehr gut beherrschte. Das Gemilde
unterscheidet sich von der endgiiltigen Fassung im
Bildaufbau. Nach dem Alter der hinterklebten Lein-
wand zu schlieffen, muss die Restaurierung im 19.
Jahrhundert erfolgt sein, als die beschidigten Rinder
ausgebessert und die Verluste der Farbschicht ausge-
glichen wurden. Die Stilanalyse der Grisaille und des
Gemiildes bestitigt die grole Ahnlichkeit der Ausfiih-
rung (besonders bei der Modellierung des nackten
Kérpers und der Ubereinstimmung der Details). Die
erste Erwihnung der Grisaille stammt von 1844, als
der Konferenzsekretir der Kunstakademie Vasilij
Ivanovi¢ Grigorovi¢ (1786-1865) aus Italien zuriick-
kehrte und der Akademie anbot, ihm das ,,Gemiilde
von Raphael Mengs, Perseus und Andromeda darstel-
lend® [...] abzukaufen’ (Abb. 5).

Er selbst muss das Bild entweder bei einem Kunst-
hindler oder von den Erben erworben haben; Mengs’
Werke erschienen auf dem Kunstmarkt nach dem
Ausverkauf von 1780.% Grigorovi¢ kannte die Werke
des deutschen Meisters gut und veroffentlichte in sei-
nem Journal der schonen Kiinste, das von der Kaiserli-
chen Kunstakademie herausgegeben wurde, Uberset-
zungen von theoretischen Schriften sowohl von

Winckelmann als auch von Mengs und hielt diesen
fir ,einen der grofiten und aufgeklirtesten Kiinstler
des vergangenen Jahrhunderts“. Grigorovi¢ hielt Vor-
lesungen zur Theorie der schénen Kiinste und ver-
wendete dabei Beispiele aus der Sammlung der Kai-
serlichen Kunstakademie. Zusammen mit der Gri-
saille erwarb Grigorovi¢ in Rom auch die ,Studie
einer minnlichen Figur und iibergab diese anschlie-
end ebenfalls der Kunstakademie (heute im Staatli-
chen Puskin-Museum Moskau). Ungeachtet des
schlechten Zustands wurde die Grisaille zu einem sehr
hohen Preis gekauft — fiir tausend Silberrubel. Das
zeugt davon, dass es keinerlei Zweifel an der Autoren-
schaft des Bildes gab. Im selben Jahr, also 1844, fiihrte
der Restaurator der Ermitage F. Tabuncov eine ,,Aus-
besserung® des Werkes durch — er hinterklebte eine
neue Leinwand usw. Die Grisaille wurde in die Ver-
mogenslisten des akademischen Museums als Original
von Mengs eingetragen, was durch den handschriftli-
chen Katalog von 1858 belegt wird.

Aus dem Ausstellungsplan von 1871 geht hervor,
dass die Grisaille und die Zeichnungen von Mengs in
den groflen Silen, und zwar in der Zweiten Antiken-
galerie, gezeigt werden sollten. Spiter wurden sie mit
26 anderen Kartons in die Unterrichtsriume der Kai-
serlichen Kunstakademie gebracht. In der Beschrei-
bung der Ausstattung der Lehrkabinette werden die
Arbeiten von Mengs erstmalig filschlich als Kopien
von Raphael Mengs nach Raffael Sanzio verzeichnet.
Und genau so wurden sie 1926 nach der Riickfiihrung
ins Museum in dessen Inventarliste eingetragen. In
den spiteren Inventarbiichern wurde aus der Mengs-
schen Grisaille die Kopie eines unbekannten Kiinst-
lers (Verzeichnis von 1932: Nr. 148. Unbekannter
Maler. Bellerophon; Verzeichnis von 1937: Nr. 726.
Unbekannter Maler. Bellerophon; heute geltendes
Verzeichnis aus den 1950er Jahren: Z-135. Unbe-
kannter Maler. Kopie des Gemaldes ,,Perseus und An-
dromeda“ von Mengs).

Als A. 1. Somov den Katalog der akademischen
Sammlung erarbeitete, entging ihm diese Arbeit, weil
sie sich in den Unterrichtsriumen befand. Aber als So-
mov spiter zum Verwalter der Ermitage wurde, machte
er beziiglich des Ermitagebestandes Angaben iiber Vor-
arbeiten in anderen Sammlungen. Im Ermitage-Kata-
log erwihnt er eine Grisaille-Skizze, die sich in der
Manfredini-Pinakothek in Venedig befand (1774), und
war damit iiberhaupt der Erste, der sich fiir die Existenz
der Vorarbeiten zu ,,Perseus und Andromeda“ interes-
sierte. Die Grisaille aus dem Besitz der Akademie ent-
stand vor 1774 und die Endfassung des Bildes 1777.

141



Veronika-Irina Trajanovna Bogdan

In der venezianischen Grisaille ist die urspriingli-
che Bildidee festgehalten, sie ist voller Direktheit und
Grazie. Die Arbeit, die der Akademie gehért, stellt die
nichste Etappe dar, als der Kiinstler ,,dem Stoff Voll-
endung geben“ wollte. Als Vorbilder dienten antike
Werke — der Apollo von Belvedere, Figuren von Fres-
ken von Pompeji und Reliefs von der Villa Pamfili mit
der Darstellung von Perseus und Andromeda. Es ist
anzumerken, dass Mengs die Beherrschung der Gri-
saille-Technik fiir duflerst wichtig hielt, ohne die die
Entwicklung einer guten Farbgebung unméglich ist.

In Mengs” Werkverzeichnis von 1780, das sich in
seinem Atelier in Rom befand, werden einige Vorar-
beiten zu ,Perseus und Andromeda“ erwihnt — die
erste Ideenskizze, zwei Grisaillen, eine Grisaille-Skizze
auf Holz und schliefllich ein ,Karton mit Grisaille
zum Perseus” mit der Preisangabe von 200 romischen
Ecu. Dies war die letzte Vorarbeit, die auch teurer als
die anderen bewertet wurde, und diese war es, die in
die Kunstakademie kam. Sie kam dem fertigen Ge-
milde auch in der Gréfle am nichsten. Mit dieser Zu-
schreibung stellte L. N. Celis¢eva die Verbindung zwi-
schen den ersten Skizzen und der fertigen Komposition
eines der bekanntesten Gemilde von Mengs wieder
her. Wie die Forscherin zu Recht anmerkt, besteht der
besondere Wert der in der Akademie vorhandenen Ar-
beiten von Mengs darin, dass es Vorarbeiten sind, was
besonders fiir Maler wichtig ist. Andererseits konnte
dadurch seine kiinstlerische Methode nicht vollstin-
dig aufgezeigt werden, da es in der Akademie keine
fertigen Werke gab.

Zusammenfassend ist die Gemeinsamkeit der Ide-
en von Mengs und des akademischen Ausbildungssys-
tems hervorzuheben. Gemeinsam ist beiden das Ver-
halenis zur Antike, die als Gegenstand der Verehrung
und des Studiums gesehen wurde, sowie die Auffas-
sung, dass die Grundlage der bildenden Kunst die
Zeichnung ist. Winckelmann und Mengs meinten,
dass man die Werke der groflen Kiinstler studieren
und nachahmen, die empirischen Beobachtungen je-
doch in Wechselbezichung mit dem Ideal kreativ ver-
arbeiten sollte. Genau dieser Gedanke lag der Ausbil-
dung von Malern und Bildhauern an der Kaiserlichen
Kunstakademie zugrunde, und die Werke von Mengs
halfen zu erkennen, wie das zu erreichen ist. Als Zei-
chen der Wiirdigung des deutschen Malers gab der
Rat der Akademie zu Beginn des 19. Jahrhundert bei
Ivan Petrovi¢ Aleksandrov, einem ihrer begabtesten
Absolventen, eine Kopie des Selbstportrits von Mengs

aus dem Ermitagebestand in Auftrag, welche sich heu-
te auch im Akademiemuseum befindet (Abb. 6). Auf
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diesem Selbstbildnis von 1773 ist der deutsche Maler
45 Jahre alt, zu dieser Zeit hat er gerade die Prisident-
schaft der Accademiae di San Luca (1771-1772) ab-
gegeben und galt in den europiischen Kiinstlerkreisen
als grofle Autoritit.

In der Wissenschaftlichen Bibliothek der Russi-
schen Akademie der Kiinste befindet sich ein Brief
von Mengs an den spanischen Kiinstler und Schrift-
steller Antonio Pons (1725-1792), auf Italienisch in
Turin 1777° erschienen, sowie dessen russische Uber-
setzung (1786)," mit dem sich der russische Leser ein
Bild von den grundlegenden theoretischen Ansichten
des Kiinstlers machen konnte. Das Erbe von Mengs
fiigte sich reibungslos in die Titigkeit der Kaiserlichen
Kunstakademie ein, seine Werke, die sich in der Aka-
demie und in der Ermitage befanden, wurden stindig
kopiert. 1802 bekam der Schiiler der Grafikklasse
N. L. Utkin, der zu einem der bedeutendsten russi-
schen Grafiker wurde, eine Grofle Goldmedaille fiir
seinen Zyklus ,,Johannes der T4ufer, in der Wiiste pre-
digend“ nach dem Gemilde von Mengs, das sich in
der Ermitage befindet. Der bedeutende Maler Alek-
sandr Andreevi¢ Ivanov hatte sich wihrend seiner
Ausbildung an der Kunstakademie sehr fiir die Ideen
und das Schaffen von Mengs begeistert. Als Sohn des
Professors fiir historische Malerei A. I. Ivanov fand er
in dessen Bibliothek die theoretischen Werke Win-
ckelmanns und studierte sie eingehend (Abb. 7). Be-
leg dafiir ist ein Portrit von Andrej Ivanovi¢ Ivanov,
das 1824 von I. S. Bugaevskij-Blagodarnyj gemalt
wurde: Auf dem Tisch ist unter den Biichern auch ein
Werk von Winckelmann dargestellt. 1824 schuf Alek-
sandr Ivanov ein Gemilde, dessen Titel davon zeugt,
dass die Quelle der Idee dafiir im Schaffen von Mengs
zu suchen ist — ,Johannes der Tdufer, predigend®.
Dieses Werk ist nicht erhalten.

1784 wurde auf Beschluss des Professorenkollegi-
ums am Giebel des Gebiudes der Kunstakademie ein
Relief angebracht. Darauf ist die Komposition der
Zeichnung ,Parnass“ von Mengs wiedergegeben. Es
stammt vom italienischen Kiinstler A. Bernasconi, der
zuvor zusammen mit Mengs an der dekorativen Aus-
gestaltung der Villa Albani in Rom gearbeitet hatte.
Das Werk wurde unter der Anleitung des bedeuten-
den russischen Bildhauers F. G. Gordeev ausgefiihrt
und erinnerte daran, dass die Kaiserliche Kunstakade-
mie der klassizistischen Tradition verhaftet ist.
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