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Amnna AnekceeBHa TpodumoBa

1. V. BUHKEJIbMAH 1 COBPAHUE AHTUYHOW CKYJIBIITYPbBI

IOPMUTAKA

Komnexnyuy aHTUYHOI CKYIBITYpbl IpMUTaXKa CTa-
mm opopmsATbcs ocnie cmepty V. V1. Bunkenbmana
— TIepBble KPYIIHble INPUOOPETEHNS OTHOCATCS
K 1770-m — 1780-m rr. OgHako BIMAHME, KOTOPOE
MU HEMELIKOTO MBICIUTENA Y MOCTY/IAThl K/IACCU-
I[M13Ma OKa3asy Ha XapaKTep POCCUIICKIX aHTUYHBIX
coOpaHnuii, 6e3ycloBHO. DTO BO3[IeVICTBIE OBLIO ITy-
OOKMM U TPOJO/DKUTENbHBIM, OHO COXPaHATIOCh
IONIblIle, YeM B OO/IBIIMHCTBE eBPOIEICKUX CTPaH.
JlOCTaTOYHO COMOCTAaBUTD 3a/Ibl AHTUYHOTO VICKYC-
cTBa JocymapcTBeHHOTO JpMUTaXKa € IKCIO3ULIVA-
mu Jlyspa, bpuranckoro myses, IocygapcTBeHHBIX
MyseeB bepriHa, 4T0ObI yO€IUThCSA, 4YTO — B OT/IN-
41ie OT MHOTUX JPYIrux MyseeB Mupa — B Cankr-Ile-
tepOypre uzen V1. V1. BuHkenbMaHa 1 CETORHSA aKTy-
anbHbl. KimaccuiymsM 1 HeOK/IacCuKa TOCHOACTBYIOT
B O0TOOpe CKYIBITYp, B METOAVIKAX PecTaBpalui,
B apXUTEKTYpe U OT/EJIKe 3a/I0B, B PACCTAaHOBKE CTa-
Ty, XyIO)X€CTBEHHOM CTUJIE SKCIO3ULMIL. BakHo
IIOAYEPKHYTh, YTO 5Ta TPafiMLiMs BO3POXKIAETCA Ha
BCeX dTarnax ucropuu myses: B 1770-e — 1780-e 1. BO
BpeM:I CO3/IaHVA [IePBbIX rajiepeil aHTUYHOM CKY/IbII-
Typbl B Poccun; B 1850-¢€ IT. B mepuof, CTpOUTENIbCTBA
apxurekropoM Jleo ¢pon Knenne Hosoro Spmura-
’Ka, OJHOBPEMEHHO CO CTPEMUTENIbHBIM paclIype-
H1eM cobpanmit; B 1920-e — 1930-e rt. Ha 9Tare mepe-
CTPOJKU IIOCTOSHHBIX 9KCIIO3ULNIL; U B HAIIM [HY,
B IIpOrpaMMe PeIKCIO3ULINM 3a/I0B AaHTUIHOTO JIC-
KyccTBa. Xy[O>KeCTBEHHBbIe 00pasbl 310X, CO3/JaH-
Hble B 3a/1aX OPMUTaXKa, BbI3bIBAIOT B MAaMATY BYH-
KeJIbMaHOBCKMe o06pasbl. 3an Aduubl (wor. 1)

C 9KCIIO3MI[MENl TPEYecKOro MCKYCCTBA BBICOKOII
K/IACCMKM BOOYMIO BOIUIOIIAET WAEH BeINYM:
»PEBHEMINNIT CTWIb MPOLO/DKaICA 0 snoxu Pu-
musi; Ormarofiapsi MOC/IEAHEMY, a TAaKXXe COBPeMEeH-
HBIM €My XyHZOXXHMKaM MICKYCCTBO HOCTUITIO BeJN-
4ys, ¥ MOITOMY BTOPOIl CTW/Ib MOXKHO HasBaTb
BEJIVIKMM MM BBICOKMM ! VI3sAIHasA purMmdecKkas
paccTaHOBKa CKYIBITYP M Haps/iHas OTHe/NKa VH-
Tepbepa 3ana lepakia ¢ 9KCIO3MIMEN MCKYCCTBA
Ipeuyn IV B. 5o H.3. (WL 2) HAITIAGHO VUTIOCTPU-
pyor cmosa V. V. Bunkenbmana: ,B smoxy ot
ITpakcurensa po Jlmcunma m Amenieca MCKYCCTBY
Obl1a coob1IeHa OObIIIas TPALVS U IPYUBJIEKATE/b-
HOCTb, 11 9TOT CTVU/Ib MOXXHO ObUIO OBI Ha3BaTh Hpe-
KpacHBIM . Ps/ipl HOPTPETHBIX OIOCTOB IpeCcTaB-
NAeT MCKYCCTBO ApeBHero Puma (wmn. 3), ,korma
IJIABHBIM 3aHATHEM XYAOKHUKOB CJI€AlI0Ch BBI-
IIOJIHEHME TOJIOB U OIOCTOB, MM TaK Ha3bIBAEMbBIX
HOPTPETOB, ¥ 9TO ABJISAETCS ITTABHOI OTINYUTE/Nb-
HOJ1 4epTOoll IOCTIEJHETO NEPUOLA, MPOIODKABIIIE-
rocsi BIUIOTB JI0 CaMOTo0 yraaka“’

XoTs B KO/IEKIVIM aHTUYHOI CKYJIBITYPBI Ip-
MUTaXa IpedecKre MOIMHHUKNA HEMHOTOUYNC/IEH-
HbI, IMEHHO CKY/IBIITYPa JOMUHMPYET B IPOCTPaH-
cTBe U popMupyer OONMMK IKCIIO3ULMIL. XOPOLIO
M3BECTHO, YTO 3Ha4Y€He CKY/IBITYPHI KaK I[JTABHOTO
BUJIAa MCKYCCTBa IIOAYEpKMBal BuHKenbMaH,
a BCJIef; 3a HUM U IpYTHe TeOPETUKY KIaccuumama.
CraTyu 3aal0T TOHA/IbHOCTb SPMUTAXKHBIX 9KCIIO-
3UIVIA, 3a/IbI HA3BaHBI 110 MMEH ITTABHBIX CKY/IbII-
Typ: 3an uonmca (wwn. 4, 8, 8a),” 3am AduHbI

67



Amnna AnexceesHa Tpodumona

Vinn. 1: 3an AQuHbI, MOCTOSAHHAsA 9KCIO3UIMA ,Ipedeckoe
JICKYCCTBO 3IIOXM BBICOKON K/IACCUKM', MHTEPbEP 110 IIPOEKTY
Jleo o Knene, 1852

Abb. 1: Athena-Saal, Dauerausstellung ,Griechische Kunst der
Zeit der hohen Klassik®, Interieur nach Entwurf von Leo von
Klenze, 1852

Wnn. 2: 3an lepakia, mocTossHHas sKkcmosuuus ,Ipedeckoe
ucKyccTBo IV B. o H.3., uHTepbep HO mpoekTy Jleo don
Knenue, 1852

Abb. 2: Herakles-Saal, Dauerausstellung ,,Griechische Kunst des
4. Jh. v.u.Z", Interieur nach Entwurf von Leo von Klenze, 1852

Wnn. 3: 3an IOmnTepa, mocTosHHaA skcno3nius ,VIckyccTBo
Puma snoxu I-IV B., uHTepbep 1o mpoexty Jleo don Kienrte,
1852

Abb. 3: Jupiter-Saal, Dauerausstellung ,Rémische Kunst vom 1.—
4. Jh.“, Interieur nach Entwurf von Leo von Klenze, 1852

e
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(uwmn. 5), sampl IOmmrepa (mmn. 6) m Asrycra
(mmn. 7). Kak B ,JIcTopun uckyccTBa ApeBHOCTH
BuHkenbMaHa, NCTOPYUA NCKYCCTBA B HAIINX 3a/1aX
»pacckazaHa“ mpy MOMOIIM PUMCKUX KOIWIL C Ipe-
YecKMX opurmHanoB. IIpy ToM, 4TO HeMeL KNIl aH-
TUKOBE], XOPOIIO ITOHMMaJI PasHUIy MEX]y KOIu-
el U OpWUIMHAJIOM, €ro Teopus TIpPedecKoro
MCKYCCTBA CTPOUTCSA Ha KONVIAX, JOHOCSIUX YePThI
yTpadeHHBIX CKyIbITYp. Kak MBI yBUAUM Haee u3
KPaTKOro 3KCKypca B MCTOPUIO KOJUIKIVIM, B CO-
OpaHyy DpMuUTaXKa OKa3anuCh MHOTVIE TUIIBI, KJIIO-
4yeBble /I BMHKE/IbMaHOBCKOJ KapTMHBI 3BOJIIO-
IVM CKYIBITYPbI, IV IPOCTO YIOMAHYTbHIE B €T0
,»VICTOpMU UCKyCCTBA APeBHOCTH . 3a TO/IbI, MUHYB-
1IVe ¢ MOMEHTa IyO/IMKALM ero TPY/a, TPAKTOBKa
CMBIC/Ia TTAMATHUKOB, NIpeIokeHHass BruHkenbMa-
HOM, IIO CYIIeCTBY He M3MEHU/IACh, OHAKO VX KOH-
KPEeTHO-UCTOPUYECKOe OlpefiesieH e ObIIO IIepeoc-
MbIcieHO. OTKpBITME T'peYecKMX MOIIMHHIKOB
OpOH30BBIX 1 MPaMOpHBIX cTaryil V-IV BB. io H.9.,
U3y4deHNUe CTWIeH PUMCKUX KOIMUCTOB IIPMBEIN
K TOMY, 4TO ,,9TaJIOHHbIe" CTaTyapHbIe TUIIBI CTA/IN
paccMaTpuBaTbCcs KaK IIpousBefieHMsA Pumckoit
3TI0XM, CO3[JaHHBIE IT0 MOTVBAM I'PeYeCKOl CKY/IbII-
Typbl. TakoBa, HampyuMep, KoMmmosuuus ,Iubern
Huobupg“ — pumckas pabora, BOCXomsas K rpe-
4eCKOMY OpWUIMHANy, WUCIONHeHHOMY Dupuem
B KpPYIJION CKYIBITYpe; B 3PMMUTAXKHOI BEpCUM
u300paKeHNsl TIPeACTaB/IeHbl B BUJe penbedHOI
KOMIIOSMLIMM, BIVCAHHOM B KpPYT (mnn. 9, 9a;
A 433).° MHOro IpOHMKHOBEHHBIX CTPOK IIOCBSA-
maet BunkenbMan nzobpaxenuio Huobup, xoro-
pble cunTaeT HOfIMHHBIM BOIUIOLEHNeM IPedecKo-
TO TeHMS, IIPY 3TOM, Nepeuncisas BCe U3BECTHbIE
eMy IIOBTOPEeHMs U PeIUIMKY OPUTMHAIA: ,,[...] OTBa-

Wnn. 4: 3an JInoHuca, mocTossHHAA 9KCNO3UIMA ,,VICKyccTBO
9/UIMHU3MA, MHTepbep 110 poekTy Jleo dpon Krenie, 1852
Abb. 4: Dionysos-Saal, Dauerausstellung ,Kunst des Hellenis-
mus®, Interieur nach dem Entwurf von Leo von Klenze, 1852




Unn. 5: Craryas Adunpl Kammana, pumckas xomus II B.
C 'PeYecKoro opurrHama Kosma V B. 1o H.9.

Abb. 5: Statue der Athena Campana, romische Kopie aus dem 2.
Jh. eines griechischen Originals aus dem 5. Jh. v.u.Z.

XWIcA co3parend H1oObl IPOHNKHYTH B LIAPCTBO
6eCIUIOTHBIX Uieil: OH OBJIafe/l TallHOM, II03BOIMB-
LIell eMy COYeTaTh CTPaX Iepef CMEPTHIO C HAMBBIC-
mieyl KpacoTol, ¥ BOIIOTUI o6pa3m HaMBBICIIEN
yycToil gyxoBHocTu"” HecpaBHeHHOe 1o KpacoTe
onycaHue BuHKenbMaHa NOCBAIIEHO cTaTye BeHe-
por Mennun, a TO4HEe, IPEYECKOMY IIPOTOTHILY, JIe-
JKallleMy B OCHOBE IIOBTOPEHMII PUMCKOM 3IIOXM,
HEKOTOpble 13 KOTOPBIX IPUBOAUT BuHKenbMmaH:
»,Benepa Menuueiickass Bo Dmopenunn mnomobHa

J. V1. BuHKe/bMaH 1 cobpaHite aHTUYHOI CKY/IBIITYPBI DPMUTaXKa

e
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Wnn. 6: Crarys IOmmrepa, TpeTbs 4eTBepTs I B.
ADbb. 6: Jupiter-Statue, 3. Viertel des 1. Jhs.

po3e, pacIyCTUMBLIENICA Ha IPEKPACHON yTPEHHEN
3ape IOJI IIePBBIMI JTy9aMM COTHIIA ¥ MMHOBABIIIE
Ty HOPY, KOTia He JOCTUTIINE ellje ITOTTHOM 3Peno-
CTM TUIOI OTINYAIOTCS TBEPAOCTHIO U TEPIIKO-
cTblo. [To3a purypsl BbI3bIBaeT B mamMsATy 06pas Toit
Jlaucel, KoTOpasi HacTap/sila Amejieca B JIIOOBU:
s IPEACTABIISI0 €e B TOT MIT, KOIJIa OHa BIIEpPBBIE
cOpacbiBaeT OfieX[ly Ilepef B30paMM XYAO>KHUKA.
Ta >xe mosa y Benepnt Kanuronmiickoit, COxpaHuB-
1Ieyics JTyd4ile APyrux, y BeHepsl, Haxopsierica Ha
Buie Anbbanu u 'y Benepsl, kotopylo MeHodaHT
CKOIMPOBaJ co crosuieit B Tpoapae, ¢ Toil pa3Hu-
1ieil, 4TO y TIOC/IefHelt pyKa OblIa O/IvbKe K Ipyau, 1
Kacajach ee CPeIVMHBI CPEHIM Ia/IbL[eM, A B JIEBOII
pyke 6oruus gepxana ogexay“® B apmuraxsnoMm
COOpaHNUM K 3TOMY THUITY OTHOCSITCS YeThIpe KOIUM,
U, B TOM 4uCIIe, cTaTys Benepst TaBpudeckoit (v
10a; A 150). B umcrne ,,06pasoBbIX” CKYIBOTYp —
Ymonsitontast bap6epruun (. 10b; A 491), Otabi-
xarormmit Catup (A 279, A 154, A 489, A 153), Topc
Tepkyneca (A 24), @ecnmiickmit Ipot (mwmwr. 10c;
A 852), 61octel AHTHHOA (M. 17; A 27, A 30), ro-
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W 7: Crarys ABrycra B o6pase IOmurepa, nepsas momosuHa
IB.
Abb. 7: Statue des Augustus als Jupiter, 1. Hilfte des 1. Jhs.

noBa Huo6s1 (A 73), 6roct IOHoHbI (A 134) 1 MHO-
rue fipyrue.

Takoit cocTaB cOOpaHuUsA aHTUYHOI CKY/IBIITYPbI
COOTBETCTBOBAJI YPOBHIO 3HAHMII 06 aHTUYHOCTY U
BKycy cobuparerneit cepenvunl XVIII B. B EBporne n
Poccun. OpHako He cTOUT 3a0bIBaTh, YTO, B OT/IN-
Yyle OT eBPONeNCKUX CTPaH, Ife aHTUIHAA Tpajgu-
115t GaKTUIeCKM He IIpephIBajlach, epBble aHTUKI
nonafanT B Poccuio TONMBKO B IepBON 4eTBEPTH
XVIII B., B napcTBOBanue ummneparopa Ilerpa I.
Havasno cucremarndeckoMy coOupaTenbCTBy Kiac-
CUYECKUX CKYIBNTYP OBIIO IIOTI0KEHO Ha MOJICTO-
JIeTUA 1I03XKe, B 1770-e — 1780-€ IT., mMIneparpuren
Exatepunori II. brarogapsa ee mATEpecy K aHTMYHO-
CTHU, A TAK)XKe IOJJIMHHON CTPAcT! K CO3LaHMIO XY-
TO>KeCTBEHHBIX KOJUIEKLINIT, BOSHUK/IO BHYIINTE/Ib-
Hoe coOpaHe, KOTOpoe BIIOCTIEACTBIUM 00pa3oBajo
OCHOBHOe Afipo VIMnepaTopckoro myses. Apucro-
kpartndeckne cembr (IllyBamoBbl, CTpoOraHoBBHI,
IOcynosel, TonuupiHel), TPagMLIMOHHO BIVMATENb-
Hble KaK B 9KOHOMUKE, TaK U B XY/I0’K€CTBEHHOI
Kn3HU Poccum, BHecnM B IIpoliecc HeMarblil BKIaZ,.
KpaTko cyMMupyeM wu3BecTHble CBMJETeIbCTBA
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Wnn. 8: Crarya [lmoHuca, puMmckas KomusA C TI'pedecKoro
opurunana III B. o H.3.

Abb. 8: Dionysos-Statue, rdmische Kopie eines griechischen Ori-
ginals aus dem 3. Jh. v.u.Z.

0 eKaTePUMHMHCKMX COOPAHMAX, @ TAKXKe JOIIOTHUM
UX HOBBIMM JIaHHBIMMU, KACAIOIIVMMMUCA OCHOBHBIX
IproOpeTeHMIT U UCTOPUY CKY/IBIITYP.
BocurecTsye nMIiepaTpuibl Ha IPeCTON COCTOSA-
JI0Ch elle TpM >KM3HU BrHKenbMaHa, B 1762 r. Ilep-
Bbl€ CBEMIEHNA O €€ aKTMBHOCTU B OTHOLLEHNY NIPU-
obpeTeHMA AHTWYHON CKYIBITYPBl OTHOCATCSA
K cepepuHe 1760-x rr. II. Mapyuuu, pycckuit gu-
IJIOMAaTNYeCKUil areHT ExaTepuHbl, NOKIafbIBaeT
»4TO KacaeTcdA JpeBHNUX CTaTyli, TO TONbKO B Pume
MOXXHO HAlITU 4TO-I1OO0 JOCTOIHOE €./.B., HO BbI-
BO3 OTTYZA BOCIIpelIeH IOJ, CTPaXOM O4Ye€Hb Cypo-
BBIX kap“. OuH us agpecaros I1. Mapyunu orBeya-
eT: ,,JIpefMeThl HaxonATcA B Kanuronuu u B jomMax
3HATH, Ifie VX He MPOJAIOT, a eCc/u Obl U 3aXOTen
C HMMM paccTaTbcsA, TO IMala BCErja roToB UX Ky-
IUTb, YTOOBI YBEIMYUTD CBOIO KojUIeKkuyio B Kamn-
Tonmui... HeckonbKo et ToMy Hasaf, 6bI/I0 HETPYA-
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Wnn. 8a: Crarya [ImoHuca, puMcKasg KOHMSA C TPeYecKOro
opuruxana III B. 5o H.3., rpaBiopa u3 ,,CobpaHus fPeBHUX U
coBpeMeHHBIX cTatyit“ I1. A. Madden (1704)

Abb. 8a: Dionysos-Statue, rémische Kopie eines griechischen
Originals aus dem 3. Jh. v.u.Z., Stich aus P. A. Maffei, ,Raccolta
Di Statue Antiche e Moderne [...]%, 1704

HO, JIaB B3ATKY TOMY, KTO Befla/l paspelleHNAMN Ha
BBIBO3, TIOIYYUTh CTONBKO ITACIIOPTOB, CKOIBKO XO-
TE€/I0Ch, HO TeNephb 3Ty AO/LKHOCTD LieH30pa ,pas-
MHOXIWIN' U B CMITy HEOOXOIMMOCTYL OHU CTaJIV He-
HOAKYMIHSHI [...]<°

Ycnexu B mpuo6GpeTeHn ApeBHeN CKY/IbITYPhI
s Poccum 6n1in OOCTUTHYTHI B 1770-¢e IT., KOrma
MOJja Ha aHTUYHOCTb B EBpoIie y>Xe JoCcTuIIa CBoe-
ro anoresA. AHTUYHYIO CKY/IBIITYPY CKYIIa/Ii BCe €B-
pomneiickue iBopbl — Koponb IIsenyn Iycras III,
npycckuit koponb Opuppux II, ncmanckuit, ppan-
IY3CKUI U TIOJIbCKUI KOPONIEBCKME IBOPHI. B Teve-
Hye XVIII B. chopmMupoBanycy KpymnHeie pum-
CKJe KOJUIEKIVV aHTUYHBIX CKY/IBITYpP — coOpaHme
Kanuronuitckoro myses, KO/UIeKLMA KapAMHAIa
Anpbann. OT HuMX He OTCTaBalM VHOCTPAHHbIE
KOJIZIEKIIMOHEPBI, CPeAY KOTOPHIX TUAVPOBaIN aHT-
JMYaHe: 33 KOPOTKMI IPOMEXYTOK BpeMeHu B 40—

50 et O6pUIM CO3IAHBI KPYITHEIILINE VI JTyqIIe KO-
JeKUMM QaHTUKOB QAHITIMIICKMX apUCTOKPATOB:
Jlancmayn, Vinc branpen, Taywnnu, Jlaig bpayn n
npyrue. C HEKOTOPBIM ONO3flaHKEM — HO C IIOMC-
TUHE POCCUIICKMM pa3MaxoM — yBJIEYEHME 3aXBa-
TUIO PYCCKYIO apMCTOKPATHIO M MMIEPATOPCKYIO
cemblo PomaHOBbIX. CeTb areHToB, CO3aHHAsA UM-
neparpuneit Exatepunoit B 1760-e IT., chirpana
Ba)XHYIO PO/ib B GOPMMPOBAHUM COOPAHVIS aHTUY-
HOJI CKY/IBIITYpbl DpMUTaXKa. Pycckue Kommekuno-
HepbI 11 MOOUTe/NN JPeBHOCTE IO iep>KIUBaI Tec-
Hble OTHOLIEHMA C TIPECTaBUTENAMU PUMCKOI
XyJOXXeCTBEHHOJ 9/IUTBI, B ILIEHTPe KOTOPOI ObLT
BunkenbMaH, 3aHMMaBIIMII IIOCT ,,JIpe3NUfIEHTa
npesuocreit“ Puma. ,K 1780-M romam croxmics
KpyT Jofieli, BCTYHNaBUIMX B HEMOCPECTBEHHBII
KOHTaKT ¢ BuHkenbMaHoM, ymepmuM B 1768 r.,
CIIOCOOHBIX B TOJI VIV MIHOVI CTEIIeHU PacIpoCTpa-
HATb €ro 1jen y cebs Ha popguHe '

3HauNTeIbHBIE Pe3y/IbTaThl OBUIM IOTyYeHBI
WM. . lllyBanosbiM, IpoxuBiieM B PumMe ¢ 1767 o

Vinn. 9: Tubens Huobup, penbed, puMcKast KOs € rpeyecKoro
opuruHana V B. 10 H.9.

Abb. 9: Tod der Niobiden, Relief, romische Kopie eines griechi-
schen Originals aus dem 5. Jh. v.u.Z.

Vinn. 9a: In6enp Hrobun, penbed, prMcKast KON € IpedecKo-
ro opurnHana V B. 10 H.9., PUCYHOK 13 Ko/utekiyn Kaccnano
manb Ionuo B BunasopckoM samke

Abb. 9a: Tod der Niobiden, Relief, rémische Kopie eines griechi-
schen Originals aus dem 5. Jh. v.u.Z., Zeichnung aus der Samm-
lung Cassiano dal Pozzos im Schloss Windsor

71



Amnna AnexceesHa Tpodumona

Wnn. 10a: Cratys Abpoputs! (Benepa TaBpudeckast), puMcKas
Ko ¢ rpedeckoro opurunana I1I B. 1o H.3.

Abb. 10a: Aphrodite-Statue (Taurische Venus), romische Kopie
eines griechischen Originals aus dem 3. Jh. v.u.Z.

1773 1. AKTUBHasA JesSTeIbHOCTh 3TOI'0 BUIHOIO JIe-
Arens snoxu [IpocBeljenns, MoOMUTeNS UCKYCCTB U
cobupatess, udydanach HaumMHas ¢ KoHua XIX B.,
M K HacCTOAILEMY BPEMEHM POCCUIICKMMM M WUTa-

Mnn. 10b: XKenckaa cratysa, Tun Ymonsroweit bap6epunun,
pUMCKasA KOIuA € TpedecKoro opurunana 440-430 rr. o H.3.
Abb. 10b: Weibliche Statue im Typus der Schutzflehenden Bar-
berini, rémische Kopie eines griechischen Originals, 440430
vauZ.
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Wnn. 10c: Cratya Opora, tun Pecrmitickuit IpoT, pUMCKas
KOImA ¢ rpedeckoro opurunana IV B. o H.3.

Abb. 10c: Eros-Statue im Typus des Eros von Thespiae, romische
Kopie eines griechischen Originals aus dem 4. Jh. v.u.Z.

JIbHCKVMMU CIIeLMaNTNCTaM) OIyO/INKOBaH Psf KO-
KyYMEHTOB U JCCIefioBaHuil Ha Ty Temy.'! Tocymap-
CTBEHHBIl JleATeNb, MeIleHAT, KO/UIeKIIOHep I
OCHOBaTenb AKajleMun XypoxecTs, lllysanos yma-
muca B Vtanuio nocrne nmpuxopa k Bractu Exare-
punsl II. HecMoTps Ha omamy, OH OCTajICA 4enoBe-
KOM BJIVIATEIBHBIM ¥ ONM3KMM KO ABOPY, ¢ HUM
IIOCTOSIHHO COBETOBaNach umneparpuna. [locenms-
mck B Pume, IllyBanos cram cobupaTb mpegMeTst
aHTUYHOTO MCKYCCTBA /I CBOEI JIMYHOI KOJIeK-
iy u st coopanus Exkatepunst 11, omHOBpeMeHHO
OH BBIIOJNHA paslNyHble IOpyYeHNUsA AKajeMun
xymoxecTs. IllyBanoBy ymamoch HoOUTHCsS paspe-
IIeHN Y Ianbl Ha BBIBO3 aHTVKOB U MI3TOTOB/ICHNE
CTIETIKOB C aHTUYHBIX CKY/IbITYp. B 1769 1. 110 3aKa-
3y lllyBasoBa ObUIM BBINOTHEHBI ¥ OTIPAaBIEHBI
B [leTepOypr rumncosble GOpMBI aHTUKOB, XPaHNB-
mmxcsa B Kanmronmu, Batukanckom benbsepepe,
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Vinn. 11: Broct Apeca (IllyBamoBckuit Axusmn), pumckas pabora
Havarna II B. mo rpeyeckomy opuruHamy 420 . o H.3. ATKaMeHa
Abb. 11: Ares-Biiste (Suvalovs Achilles), rémisch, Anfang des
2. Jhs. nach einem griechischen Original um 420 v.u.Z., wohl von
Alkamenes

ITamauno dapHese, Ha BujIle Mepguuy, Ha BUIIE
JTromoBusnu u Bo ®nopennyn. ITo atum popmam n3-
TOTOBWIN CHIENKU [ My3esd AKaJeMuM Xygo-
ecTB, a B 1780-rr. — OpOH30BBlE OTIUBKU [Is
yKpallleHUsI MMIIepaTopcKoil pe3upeHnuu B Llap-
ckom Certe.

[lepas mapTus CKyIbnTyp ObIa KyIUIeHA
B 1768 1."” [Io maHHBIM apXVBHBIX JOKYMEHTOB aH-
TUYHble MONAVHHNKMA IOCTYNWINM B CTONMIY
B 1769 r.: lllyBanos nmpuobpen u ornpasun B Ile-
TepOypr u3 UmBura Bekkno aBajuarh nATh aHTUY-
HBIX CTaTyii, 610CTOB, TOOB U GapenbedoB, ceMb
HOBBIX MPaMOPHBIX KOINII C aHTUKOB, a TaKXe Ka-
MeHHBIX Ba3.” CoITacHO cyeraM, IPUCTAHHBIM
IlTyBasoBBIM, 32 IMaMATHUKU OBUIO 3aIlIayeHO 32
736 3K10, mpu4eM OO/IbIIasA 4acTb 3TOI CYMMBI Ha-

T T 1
L) L T
EROE INUOENTTY

% dutinbeade an Fesirnr

Aot w thenymady At

Mnn. 1la: Bioct Apeca (IlyBamoBckmit AXWI), pUMCKas
pabora Hayana II B. o rpedeckoMy opuruHany 420 . fo H.9.
Arnkamena, rpaBiopa u3 ,,CoOpaHMs aHTHYHBIX CTaTyit [...]
pecTaBpupoBaHHbIX bapronomeo Kapauermu® (1768. T. I)
Abb. 11a: Ares-Biiste (Suvalovs Achilles), rémisch, Anfang des 2.
Jhs. nach einem griechischen Original um 420 v.u.Z., wohl von
Alkamenes, Stich aus B. Cavaceppi, ,Raccolta d’antiche statue
[...]Bd.1

Vinn. 11b: Broct Apeca (IllyBamoBckuit AXWiI) B 4UC/Ie CeMu
CKY/IBIITYPHBIX M306pa)KeHIiT FTOMEPOBCKIUX IepOeB, IPaBiopa
u3 kuurm WM. T. Tumbeitna ,[omep, HapuCOBaHHBII IO
anTukam” (1801)

Abb. 11b: Ares-Biiste (Suvalovs Achilles) unter den sieben Skulp-
turen von Homers Helden, Kupferstich aus dem Buch von
G. H. Tischbein ,Homer nach Antiken gezeichnet, 1801
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npasiieHa u3 cpencTs KabuHera, T.e. Mo pacrnops-
xennio Exatepuupr II. Bipouyem, 06 aHTMKax 1O
npubsitun ux B IleTepbypr Hagonro mosabbUIN.
B TedeHme ceMHaALIaTy JIET OHM HAXOAWJIUCD B IIVIP-
KyJle 30aHusA AKaJeMUM XyZI0>KeCTB, IIoKa B 1786 T.
OHJ He OBUIN IIepeflaHbl Ha ,,[IOIeYeHle TOCIIOfIHA
Bensepa“'* TIoKynkyM aHTMYHBIX MpPaMOpPOB IIpO-
nomkamuch u B 1770-e rr.,”® u BnoTh mo 1779 1.,
korzia B IletepOypr 6pl1a oTIpaBieHa ofHa 6OMb-
A MapTHA Belljeil, puobpeTeHHbIX 1y Exatepn-
Hb! [llyBanoBbim. '

VsBecTHBI CBU/IETENBCTBA O TOM, 4TO lllyBanos
npuobperan HpefMeTbl y CKyabnTopos Kapro
Anpb6aunnn, Bapronomeo Kapauenmnu, Kremenro
buankwu, rpaBepa [Ixxosannu bartucra IInpanesn,
aHTMKBapa benmsapno AMupaen, u 60/1bLIYIO YacThb
— v Tomaca Jl>xeHknHCca. Pycckuii BenbMo)xa OT-
npaBiAn B Poccuio aHTUYHYIO CKYIBITYPY, Basbl,
KaH/Ie/A0PBI, CTOJICIIHNUIIBI, UTAJIbAHCKYIO XXIBO-
IUChb M IUIACTMKY, IVIABHBIM 00pa3oM, M co6-
CTBEHHOI KO/UIEKUMU M JIs1 KOJUIEKLWNM VMMIIepa-
Tpunpl Exarepunst II. EcTb BeposATHOCTD, YTO OH
BBINIOJTHSA/I TTOJOOHbIe NOPYYeHUSA I M APYTUX
POCCUIICKMX apMCTOKPATOB, HAIIPUMeP, I KHA3A
I. I. Opnosa."” BniocnencTBum, B IIepBOI IONTOBUHE
XIX B., IpOM3BENEHNS VICKYCCTBA, OTIIPABIEHHBIE
WM. V. lllyBanoseiM n3 PuMa, oKkasamuch B pasHbIX
cobpanmsax Caskr-Iletepbypra, oHM mo6GBIBaNN
B AxagemMun xypoxects, lllyBasoBckoM ABOpLE,
HapckoMm cene, TaBpuueckoMm fiBopiie 1 Muxaiinos-
CKOM 3aMKe, B 3a71ax HoBoro 9pmutaxka 1 3uMHeTo
IoBopLa, B [aTunHe u B [TaBnoBCKe.

AHTUYHAsA CKyIbNOTYpa ODpMHUTaXa, Iprobdpe-
teHHad lllyBasoBbIM, BOCIIPOM3BOAM/IACH B KaTa/IO-
rax xonekuyu I. Kusepunkoro, O. ®. Banbaraye-
pa, 1. 1L CaBepKI/IHoﬁ{.18 B sTu nspanus, Brpoyem,
OBV BK/TIOUEHBI He BCe TPOU3BeeHNs COOpaHms,
K TOMY 3K€, 4aCTb IIpeIMETOB IIOCTYNN/Ia IIOC/IE ITY-
O/mMKanuy Hambosee IMOMHOrO u3 Karamoros. Celi-
Yac TIPeNCTaB/IsIeTCs HEOOXOAMMBIM OIIONHUTD
HalllVl 3HAaHUA TaHHBIMM M3 apXuBa OTAena AHTIY-
HOTro MMpa u apxuBa Ipmutaxa. CormacHo Onucu
mndpa A, cocraneHHon B 1929 r., u VuBenrap-
HbIM kHuram OTtpenenus ppeBHocTeit,” B Otnene
AHTMYHOTO MUpPa HaXOAUTCA BOCEMHAUATD NIpef-
MeTOB, nprobpeTeHHbIx y lllyBanoBa 1 mpuBeseH-
HbIX 13 PuMa B 1770-e IT. DTO YeThIpHAALIATD afle-
0acTpOBBIX Ba3, CIYXMBIIMX IIOrpeGaTbHbIMU
ypHaMmu s mpaxa ymepiunx (A 6-A 19), parmeHT
crynHu (A 20), 6roct Apeca (A 105), ronosa 6oru-
HI (A 134), craTysTKa >KeHIIMHBI (A 135), NeNe mo
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orcy 1859 1. m 1912 1: 292, 412; 2326, 413; 297, 414;
190, 415; 2320, 416; 315, 417; 312, 418; 195, 419;
421, 422; 2302, 423; 189, 424; 239, 425; 192, 430;
240, 400, 318, 99; 119, 1305 1079, 126; 1093, 57).

Bassl, 610cT Apeca (wt. 11) u romoBa 60oruun
(mnn. 12) nHaxopmmucw y lllyBamoBckoM pABopIie,
0 4eM ynoMmuHaeT V. bepHynnu B onncanum focTo-
npumMedarenbHocTelt CankT-IletepOypra 1777 r.2°
[Tocne mnpuobperenuss cobpanuss ExarepuHoit
ckynbnTypa u3 gsopua lllysamosa nepemecTnniach
B Ilapckoe Ceno u Haxopgunach B Ipote y mapcko-
CeNbCKOTO IIpyAa, IZie WX BUAENM aKaJeMUK
X. K. I. Kénep u I. T. Teopru B 1793-1794 rr.*! YVike
B Havajie C/IefyIOI[ero CTO/eTUA LUIyBaJOBCKUE aH-
TUKM, 3a WUCKIIOYeHMEeM ,AXmina“, OKasamuch
B TaBprueckoM gBopie. C co3gaHueM y6Im4HOro
My3esi, KOIfja IIPOM3BENEHNsA COCPeoTauMBasIICh
B HoBoMm OpmuTtaske, Tyna B 1850 r. 6611 OTIIpaBIeH
61ocT Apeca (13 Llapckoro Cena) u rojoBa 60rnHu
(n3 TaBpuueckoro gBopua). OcraBuyecs MmecTHa -
I[aTh TIPEIMETOB IIepeMeCTM/IN U3 TaBpUYeCcKOro
nBopua B 1859 .2

YacTp KO/UIEKIIUN, U, B TOM YKCIe, paHHUE TIPU-
obperenns lllysanosa B Pume u Heanone, ocraBa-
nach B cembe lllyBanoBbIxX BO fBOpLE Ha VITanbsaH-
ckoit ymune B Cankr-Ilerep6ypre. Ilocme
peBomonnu 1917 1. cobpaHmsi ObUIN HALMOHATN3Y-
poBaHbL 1 ¢ 1938 . HaxopATCA B OpMutaxe. [lomu-
MO aHTUYHOJ KepaMMKV, OpOoH3bI U cTeKsa, B Illy-
BAaJIOBCKOM  [IBOpIle  HaXOAWINCh  AHTUYHBIE
CKY/IBIITYPBL. DTO TPUHAJLATh NIPEAMETOB, IIATh U3
KOTOPBIX HbIHE XPaHATCA B 3allaCHMKAX DPMUTAXKA
— >KeHCKas ronosa B guaneme (A 957), pparment
Basbl (A 958), >xeHckas ronosa (A 959), 4acTp a-
TUHCKOII Hapmucu (A 962), ypHa us ane6acTpa ¢ Ho-
BOJT Haimuchio (A 963), a BoceMb ObIIV TIepefaHbl
B 1930-€ IT. Ha BpeMeHHOe XpaHeHNe B IPYTUe My-
3en Poccun: pBe repmbl 3eBca AMMoHa (A 960 n
A 961), 6rocT Menangpa (A 965), moptpert Jlrouus
Bepa (A 966), nBa My>xckux 61octa (A 967, A 968),
610cT roomm (A 969).

B obmeit cmoxHoCTH, B VHBEHTAPHbIX KHUIAX
OTpnena AHTMYHOTO MMpa eCTh YKas3aHNe Ha TpUf-
I[aTh OJHO IIPOM3BefeHNe CKY/IBITYPbI, Iprobpe-
teHHoe V. V. lllyBanoBbIM MM MPOUCXOZAILEe U3
cobpanus ero ceMbu.” 910, 6e3ycI0BHO, 6OIbIIas
YacTb M3 AHTUYHBIX CTAaTyll M Ba3s, KYyIJICHHBIX
obep-kameprepoM B Pume u oTHpaBlIeHHBIX
B Cankr-IletepOypr B 1770-e - 1790-e rr. OTpens-
Hble TpeaMeTsl ObUM UeHTUGUIMPOBAHBI CPERn
9KCIIOHATOB [aTYMHCKOTO Myses-3aloBefHNMKA M1
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I[TaB1OBCKOTO My3es-/IBOPIIA,* TaK, HalpuMep, 13-
BECTHO, 4TO B [aT4mHe Haxomurcsa penbed ¢ U30-
OpakeHNeM >KepTBOIPMHOLIEHNs, BOCIPON3Be-
HeHHbII BuHKerTbMaHOM B W3AHHBIX UM
»>Monumenti antichi inediti“ (Rome, 1767. Vol. I-
II).»

OpnHO 13 caMbIX 3HAMEHUTBIX IPON3BeNeHNIT He
Tonbko Kouteknyy IllyBanoBa, HO U Bcero pemep-
Tyapa aHTH4HOM cKynpnTypbl XVIII B. — IllyBa-
TOBCKMIT AXujL, mocTynuBmuii B Poccuio B 1771
.2 [Tamsaruuk (wn. 11; A 105)% B HacTOs1IIee Bpe-
M OTIpefieNiAeTCs KaK PUMCKasl KON C IPedecKoro
OpUTMHAJIA, BOCXOAAIIAA K cTaTye Apeca Tuma bop-
rese. AHTUYHAs TO0Ba, HalifeHHass B YuBuTa Bek-
k1o 6/u3 Puma,?® Bckope 1mocie HaxogKu oKa3anach
B pectaBpauyn b. KaBauenmu, KoTopslil BOCIION-
HJJI yTpadeHHble YacTV HOCa, PparMeHThl IpeOHA 1
¢urypsl cduHkca Ha 1IeMe, 0OaBUII IPY/b U IIPO-
paboTasn noBepxHOCTh. B aTOM Buzie 610cT BOCIpo-
nsBoguTCA B anbbome Kapavennu B 1768 I. B Kaue-
cTBe  ,HemsBecTHOro repos‘ (wwr. 1la).”
[TpumevaTenbHO, 4TO cTaTys Apeca 13 BuIbl bop-
rese Obl/Ia XOPOIIIO M3BeCTHA BO BpeMeHa BuHkerb-
MaHa, U OCTaeTCA YAUBIATHCA, YTO OYEBUHOE
CXO[ICTBO C aHAJIOTHell OCTA0Ch He3aMeYeHHBIM
mst 3HaTOKOB. lIlyBasmoBCcKmit aHTUK OBUI HapedeH
»>AXIIIOM® U TOf, 9TUM MMEHeM CKY/IbITYPHBII
06pa3 MOMy4nm1T LIMPOKYI M3BECTHOCTb. MHOrO-
YJC/IeHHble YIIOMMHaHMA OIocTa B U3JAHUAX
XVIII-XIX BB. npusoput O. f. HeBepoB B cTaTbe
00 MCTOpUY IPMUTAKHOTO cOOpanms.*

B mwimocrpanysax k fomepy I. Tumm6eitn Bocripo-
u3Ben ,, AXnjma“ cpefu ToMepOBCKIX TePOEB, I OT-
METHJI, YTO CKY/IBIITypa OblIa HalieHa B 1772 1.°!
yBeseHa B Cankr-IletepOypr IllyBamoBbiM (.
11b).** V. bepuymnmu, nocetusmmit Cankr-Iletep-
Oypr B 1777 . ykasan B onvucanuu gsopua Illysano-
BBIX Ha ,IIPEKPACHYI0O MYXXCKYIO TOJIOBY B ILIJIEMe,
KOTOPYI0 BBICOKO IleHMI MeHrc m cumran AXui-
nmoM“* V1. B. TéTre momecTun B cBOeM BeiiMapCcKOM
IOMe CJIeNoK ,AXwula“ psafoM ¢ ANo/IOHOM
BenbBenepckum,* a pesunk H. MapuanT nsobpa-
3WJI €T0 Ha OJHOI U3 CBOUX reMM.” B mepBoit ueT-
Bepti XIX B. ckynmprropy ®. V. lly6uny 651710 110-
PYY€eHO U3BasATh €e MPaMOPHOE IIOBTOPEHIE, TI03)Ke
6ponsoBas oruska lllyBanoBckoro Axmmia yKpa-
cita KonoHHany KamepoHoBoii ranepen. B xmaccax
AxagmeMnu cnenok 610cTa 6bUI MOMYIAPHON MOfie-
nbo. BocnuraHHMkm < AxagemMyuy  ofparanuch
K HeMy IIpY NCIOTHEHM) aKaJeMWYecKuX IIpo-
rpaMm: B 1824 r. Ha xoncTe ,IIpuam, ucnpammsano-

Vinn. 12: Tonosa 6ormum (YOHOHA), puMcKas komus 1 B. H.9.
C I'pe4ecKoro opuruHana okono 420 r. o H.3.

Abb. 12: Kopf einer Géttin (Juno), rémische Kopie des 1. Jhs.
u.Z. nach einem griechischen Original um 420 v.u.Z.

muit y Axuureca teno Iexropa“ Anexcangp VBa-
HOB IIpMJal CBOeMY AXWITY 4epThl IyBaJT0BCKOTO
usBasgHuA.* K aTum HabmopeHnsaM cienyeT poba-
BUTD, YTO IUIACTUYECKUII 00pa3 aHTUYHOTO repost
BO3[E/ICTBOBA/I HA PYCCKYI0 MOHYMEHTAJIbHYIO
ckynpuTypy Ilerepbypra smoxm Kraccuiusma.
K nambornee ApkuM npumMepam IogpakaHnil OTHO-
CATCS CTaTyM [IpeBHNX BOMHOB Ha aTTUKe AIMMN-
panTeicTBa, ucCHonHeHHble B 1812-1813 T
@. 1. HlenpunbiM.

B BenmkonenTHOM 0TOOpe aHTUYHBIX CKY/IBIITYP
IJIs POCCUNCKMX KOJUIEKLIUI TIPOABUIVICH VICKIIIO-
YNTEIbHBIN XYJ0KeCTBEHHBINI BKYC ¥ 00pa3oBaH-
HocTb lllyBanoBa; 6onblnoe 3Ha4YeHMe B 3TOM IIPO-
Iecce MMeI M KpYyT ero oOmieHnsA. 3aMeTHas poib
B QopMmpoBaHusi coOpaHMs HpUHAJIeXana aH-
ruiickuM a"TukBapam I. Tammibrony n T. [Ixen-
knHCy. TecHO coTpypmHuyass ¢ BuHKenbMaHOM M
HOMB3YACH ero copeTamy, . lammibToH n T. [keH-
KIHC JOOWINCHh CTaTyca ITIABHBIX IIOCTaBINVKOB
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ITanckoro gBopa. I. [aMMIBTOH cTan OpraHM3aTo-
poMm cepun packornok B Octun, YeHsaHo, B la6usx,
ITpuma Ilopra, B TuBomm, Ha rore VMranym. IlaBroi!
Ie/IbI0 PACKOIIOK OBUI IOVCK M IPOAa’ka HaXOf[OK:
aHTUKM IPOJABaIICh KOJUIEKIIMOHEpaM 1 To0uTe-
naMm gpeBHocTeit Vitanuu, Aurmum, Poccun. C xoH-
1a 1740-X IT. MX CTapaHUAMU CO3/laBajlach KOJIEK-
uua Jlanpg bpayHa, KylsleHHas BIOCTENCTBUM
Exarepunoif 1 cocTaBMBIIas OCHOBY MMIIEpaTOp-
CKOTO COOpaHMs CKY/IbITYPBL, B 1760-e — 1770-e IT.
oHM nocTassm aHTuKH lllyBanosy.
HencyepriaeMbIM MCTOYHMKOM JIPEBHOCTEN /1A
UTAIbAHCKMX U MHOCTPAHHBIX cOOMpaTeseit cTamm
packonku Ha Buwuie Afpuana B [lonraneno. Kara-
JIOT aHTUYHBIX MPaMOpOB, HallleHHBIX Ha BUIIIIE,
cofep>Kall MMeHa IOKyIaTenell 3TUX IpegMeTOB.
ITo coobmennto JIx. [lennapas.’” onybnukosasuie-
ro dactb Karamora, lllyBanmoB mpuobpen Tpu
CKY/IBITYPbI U3 3TUX PACKOIOK: OJIOBY AHTUHOS,
rooBy CabyHBI 1 6I0CT JOHOLIN B HATYPATbHYIO Be-
manay.* I. Tamunbron npyu nocpennndectse V. @.
PeiideniTerina npenaran B cobpanue JpMuTaxa

Wnn. 13: Tutyn nepBoro Toma ,CoOpaHMs aHTUYHBIX CTATYil
[...] pectaBpupoBanubix bapronomeo Kaavermu“ (1768. T. I)
Abb. 13: Titelblatt aus B. Cavaceppi, ,Raccolta d’antiche statue
[...]% 1768, Bd. I

RACCOLTA
DANTICHE STATVE

BVSTI BASSIRILIEVI
ED ALTRE SCVLTVRE

RESTAVR ATE
DA BARTOLOMEO

CAVACEPPI
SCVLTORE ROMANO

Volume Lrimo

IN ROMA M-DCC-LXVIIT
7 Con L teenza ar't@www

115650
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Wnn. 13a: IpaBlopa ¢ BupoM MacTepckort Kapavenmm wus

»CoOpaHMs aHTUYHBIX CTATyit |[...]
Bapronomeo Kasayennu“ (1768. T. I)
Abb. 13a: Stich der Ansicht aus B. Cavaceppi, ,Raccolta d’antiche
statue [...]%, 1768, Bd. I

pecTaBpUpOBaHHBIX

HalifeHHy1o B IloHTaHemno craryio IOmurepa, HO
VIMIIEpPATpUIiA OT IIOKYIIKM OTKasajach. VIsBeCcTHO
Taroke, 4yro IllyBamoB Kynun y JI>KeHKMHCa ceMb
HpeIMEeTOB, HAXOOVBIIMXCS B €r0 KO/UTeKIuu. >
Lenpiii psAm CKyIbOTYp 3PMMUTAXKHOI KOJJIEK-
UM aHTUKOB, IPOUCXOAAT U3 MacTepcKoil bapro-
nomeo Kasauennu — TajaHT/IMBOTO pecTaBpaTopa
M MIMMTaTOpa aHTUYHBIX CKynbnTyp. K cepenmune
XVIII B. Kapayenmnu mmen eBpONENCKYI0 M3BeCT-
HOCTb, PeCTaBpUpPYyd M IpofaBasd B €BPOIEICKIE
KOJUIEKIIMM COTHM O10CcTOB U craryit. Omncanne n
TPaBMPOBAHHBIE 300paXKEHNA OTPeCTaBPUPOBAH-
HBIX IaMATHMKOB Kapadenmm mspan B crenmab-
HoM Katasore (wut. 13, 13a), Ha cTpaHUIaX KOTO-
pOTo BOCIPOM3BOLATCA MAaMATHMKY, XpaHAIIMECS
HbIHe B coOpanun dpmutaxa. Ilomumo IllyBanos-
cKoro AXWna, HO-BUAMMOMY, HEMOCPENCTBEHHO
y KaBauenmmu Opum KyruteHbl 610CT AjeKcaHppa
Cesepa (A 281), mopTpeT NOXMUIOTO PUMIIAHMHA
(wnn. 14, 14a; A 2), 6roct ronomm (wwr 15, 15a;
A 3).% B macrepckort KaBauernny mo6pIiBam 1 MHO-
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Wnn. 14: IloptpeT cTapuka, BTopasd 4eTBepth III B.
Abb. 14: Portrit eines alten Mannes, 2. Viertel des 3. Jhs.

Ve aHTVKY, Bollefmue B Komnekuuto Jlaiig bpayna
(mnm. 18).

Opue u3 3¢ (}eKTHBIX NaMATHUKOB eKaTepu-
HVHCKOJ 3TI0XM, KOTOPBII 006CY>KAacs 3HaTOKaMu
B XVIII B.,, — rojI0Ba M3 3€J€HOBATOTO Oa3ajbTa,
pMMcKas Komus ronossl Jlopugopa ¢ rpedeckoro
opurmHana ITomuknera (wn. 16; A 292).*! CxopHas
6a3anbToBasi rOJIOBA aT/IeTa XpaHUIACh B COOpaHU
camoro BunkenbmaHa, 1 6bl1a onycasa um B ,,Jcro-
pUM VICKYCCTBA JPEBHOCTH ,” Ha YTO YKasbIBas
T. Tenv6bur B 1878 1. Iloutn cromeTmem mo3xe
A. Pymn¢ oTOXecTBUT BUHKeTbMaHOBCKMII aH-
TUK C (parMeHTOM, B 3allaCHMKaX My3eeB Baruka-
Ha, I B Ka4eCTBE aHAJIOTMM MCCIEfOBaTeNlb yKasas
Ha SpMUTAXHBIN sKkcroHar.” [IpennonoxnrensHo,
ro/I0Ba aT/leTa Haxofgunack B Komnekuuu e bpeii-
Teilns, a panee B [Tamanuo Bepocrn.*

XapakTepusys 3Talbl CO3LaHUsA KOJIEKINI aH-
TUYHOV CKY/IbNType B Poccum BTOpOI IOTOBMHBI
XVIII B., HENB3s1 HE OTMETUTD, YTO IMOKYIKM 1760-X
- 1770-X IT. BBIIJIAAAT CKPOMHO Ha (pOHE HeBepoAT-
HBIX TEMIIOB POCTa MMIIEPaTOPCKOIl KapTUHHOI ra-
neper M cOOpaHMA Pe3HbIX KaMHell. AHTHYHbBIE
cTaryu, pegkue B Poccun joekaTepMHIMHCKUX Bpe-
MeH, ellje He pacCMaTPMUBA/INCh KaK 00'beKT KOJIIeK-

I[MIOHMPOBAHNA U CITYXXU/IN, B OCHOBHOM, /I YKpa-
HIeHNA NMapKoB M ABOpLOB. CUTyalMss MeHseTcA
B Havyajie 1780-X IT. — B IIepMOf, KOIAA KIACCULVI3M
obpeTaeT MOMHYIO CUIY B APXUTEKTYpe I MOHYMeEH-
TaJIbHOM  CKYIBITYPE POCCUICKON  CTOMIIBL
B 1780-e rr. ObI1M BO3ABUTHYTHI 34aHUA AKa/leMuu
xypoxects (OK.-B.-M. Bamnen-Jlemamor, 1766-
1788) n Axapgemum Hayk ([Ix. KBapenrnm, 1783-
1789), oTKpBIT M my6muKky MegHBIN BCaflHUK —
mamaTHuk Ilerpy I (9. M. @anbkone, 1782).
B o6pase AHTUYHOCTU, BOIUIOIEHHON B OOJMKe
Cankr-IleTepOypra, HalwM BBIpaXKeHUe ITOTUTHU-
YyecKie yCTpeM/IeHN A, Ky/IbTyPHbIe M 3CTeTYecKue
cumBobl Poccun snoxu IIpoceemenus. B aToT ne-
puon B EBpone u Poccun ,,upen BunkenbmaHa cra-
HOBSTCS JOCTOSIHMEM He TOJIbKO CITeIIMaJIICTOB, HO
Y IIMPOKOIT Ty 6Ky .+

He ypusurenbHo, yro nmeHHo B 1780-e rT. um-
neparpuua Exarepuna II npegnpuHana maru, Ko-
TOpble BBIBEITM POCCUIICKIE aHTUYHBIE COOpaHus
Ha ypoBeHb eBponelickux. O4eBUIHO, YTO HA IIpa-
BUTENbHUITY IIOB/IMAIN He TOIBKO €BPOIEiCKIe Te-

Wnn. 14a: IToptpet crapuka, Bropas 4erBeptsb III B., rpaBiopa
u3 ,CobpaHus aHTUYHBIX CTATyil [...] pecTaBpMpOBAaHHBIX
Bapronomeo KaBasermn® (1769. T. IT)

Abb. 14a: Portrit eines alten Mannes, 2. Viertel des 3. Jhs., aus
B. Cavaceppi, ,Raccolta dantiche statue [...] 1769, Bd. II
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Wnn. 15: Broct 1oHO01M, 0KOMo cepepuunl 111 B.
Abb. 15: Biiste eines Jiinglings, ca. Mitte des 3. Jhs.

4eHMs, HO ¥ COOCTBeHHOe yBiedeHMe [perueit un
Pumom B cBAsu co crpoutenbctBoM Llapckoro Cena
— O71ecTAILIero NaMATHNKA PYCCKOTO KIACCUIIM3MA.
Co3spaTeny apCcKOCEMTbCKOr0 aHCAMOJIA, 1, peXXe
Bcero, apxurekrop Yapnps KamepoH, BOXHOBIA-
JMCh 06pasraMy Kmaccudeckoil apeBHocTn. Cama
ExkarepuHa B oTOOpe CKYIBITYPHBIX JjeKOpariuil
ImapkKa M ABOpLA CTapajach COOTHECTM 3HAYEHME
CBOMX IeAHUII U BeT4Mie aHTUYHBIX TepoeB. B 1785
r. B [Tapckoe Ceno ornpasiseTcss aHTU4HOE coOpa-
uue IllyBanoBa, KynleHHOe MMIIEpaTpuLen 3a 24
440 py6. Cnenyromee BaKHelillee NOCTYIUICHIE:
NOKynKa B 1783-1787 IT. ofHOI U3 KPYIHENIINX
KOJUIEKIIMII 30/I0TOTO BEKa aHITIMICKOTO JMIETaH-
TU3Ma — COOpaHUA CKYIbITYpbI, NPUHA/JIEKAB-
weit aupekropy bpuranckoro 6anka Jlaiiy bpaysy.

Komnnexuns JTaitg bpayHa 6bU1a IMPOKO M3BECT-
Ha y>xe B XVIII B. Ee BragenbIia, M3BeCTHOTO KOJI-
JIleKLIMOHepa U fupekTopa JIOHAOHCKOro 6aHKa, Co-
BPEMEHHMKM Ha3Balli ,BUPTYO030, T. €. 3HATOKOM
ussamHoro. B 1752 r. Jlaiy bpayn 6b11 nsbpan 4ie-
HOM JIOHIOHCKoro OO6uiecTBa  aHTMKBapueB,
a B 1780 . — uneHoM noHgoHcKoro ObiecTBa au-
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Vinn. 15a: Ipasiopa us ,,CoOpaHus aHTUYHBIX cTaryit |[...]
pecraBpupoBaHHbIX bapromomeo Kapavermu® (1769. T. II)
Abb. 15a: Stich aus B. Cavaceppi, ,Raccolta d’antiche statue
[...] 1769, Bd. II

neTaHToB. [IpofjaB CBOX KONIIEKIIMIO PYCCKOI MM-
neparpuiie, cCobuparesb CKOPOIIOCTIKHO CKOHYAJI-
caB 1787 T

O mnokynke umneparpuneil Komnekuuy Jlaiig
bpayna mumer [Ix. [enmaseir.*® OH e yKkasbIBaeT
CyMMYy, YyIUIa4eHHYI ummeparpuuenn — 23 000
¢$yHTOB. VI3BeCTHO, YTO NOKYIKA M JOCTaBKa CO-
OpaHus IPOM3BOAWINCh dYepe3 IeTepOyprckoro
kynna CreHpepa, IepBbIll cyeT omadeH B 1783 T
BTOpOit — B 1785 1. CKyIbOTypBl NOCTyNaIU
B Cankr-Ilerepbypr aBymMa maptusmu B 1783-
1784 TT., K KOTOPBIM, BUAVMO, ObUIN CHe/aHbl JO-
6aBnenus B 1787 r. m 1891 rr.

Hagano ¢opmupoBaHus KOWIEKLMK OTHOCST
K KoHIY 1740-X IT.; B 1779 I. OHa HACUUTBIBAET yKe
236 cxynpuTyp.” K MOMeHTy mpopja>ky KOIeKInm
OHa HacuMTbIBana cabiuie 300 (a, 10 MHEHMIO HEKO-
TOPBIX MCCrIefoBaTeneit, cbime 400) CKyIbITYp,
Ba3, KOJIOHH, ajlTapeil M IbefecTanoB.” AHTUKM
npuobperanuch npu nocpegHudectse I. famuibro-
Ha n T. [[)keHKMHCa 13 CTAPMHHBIX PUMCKUX COOpa-



J. V1. BuHKe/bMaH 1 cobpaHite aHTUYHOI CKY/IBIITYPBI DPMUTaXKa

HUN Bap6epI/IHI/I, Maccumn, Bepocrin, Maren, Me-
mam, JKyCTMHMAHM, 3 pacKoNoK [aMmibToHa Ha
Buwle Appuana. Kak MuHUMYM, ABajLaTbh ABe
CKYZIBITYPbl MOCTYNIUIN U3 KOMIeKuum AjeccaH-
npo AnbbaHu, XpaHUTeNIEM KOTOPOii ¢ 1758 1. 6511
Bunkenbman.

Cobpanne 6aHKMpa XPaHUIOCHh B €TO 3aTOPOJ-
HOM moMecTbe YumOnmoH. Emie mpu >xmsum aH-
IIMIICKOTO LIeHNUTeNss OBbUIM M3[AHBI ABa KaTajora
(B 1768 n 1779 r.), pyKONUCHbIe KOIMM KOTOPBIX
B pesynbTare IIOMCKOB JMpeKTOopa OpMMTaXa
C. A. TepeonoBa 6bpum jocTaBneHbl u3 JIoHmOHA
B IletepOypr.” CnmyeHne KaTajoroB co CTapbIMu
mHBeHTapAMY, mybmkanuavy XVIII B. u ¢ pucys-
KaMM TIOMOITIM MICC/IEfIOBAaTENAM OTOXIECTBUTD
OO/IbLIYI0 YaCTh AHTUYHBIX OPUTMHAIOB CKY/IbII-
TYPHOII KOJUIEKLIMH, paccessHHOI 1o gBopuam Ile-
TepOypra M OKpPeCTHOCTell. 3acayra BBIABIEHUA
6onburert yacty cobpanus npuHagiexut O. 5. He-
BepoBy,”’ B IyOIMKAL[MY KOTOPOTO OBUIM YYTEHBI
paborer C. A. TlemeonoBa, I. Kwmsepuukoro un
JI. 3. Credpann,” O. 1. HeBepoB comocTaBui fjaH-
Hble VIHBeHTapsa OTHeneHns fpeBHOCTEN ¢ n306pa-
JKEHMAMHU CKYIbNTYp Komtekuuu Jlaig bpayna Ha

Unn. 16: Tonosa Jopudopa, puMckas pabora Havama I B. mo
rpedeckoMy opurnHany 440-X rr. o H. 3. ITonuknera

Abb. 16: Kopf des Doryphoros, romisch, Anfang des 1. Jhs. nach
einem griechischen Original von Polyklet, 440er Jahre v.u.Z.

Wnn. 17: Broct AHTHNHOA, BrOopas 4eTBepTs II B.
Abb. 17: Antinous-Biiste, 2. Viertel des 2. Jhs.

PUCYHKax M cO cTapbiMu KaTtamoramu. Ilepsas ce-
Py PUCYHKOB BBINONMHEHA [I>)KeHKMHCOM, IIOCHI-
JIaBIIMM M300pa>keH)s ITaMATHUKOB U MHPOpMa-
o 00 apxeonorMyecKMx Haxofkax u3 Puma
B JlonaoH, B O61iecTBO aHTUKBapueB. Bropas ce-
puA, UCIoNHeHHadA Umnpuany, mpegHasHavasach,
BEpPOSATHO, IJIA TPeTbero M3faHusA KaTajora KO-
JIEKIVL.

B HacTosAmee Bpemda, B Onucyu CKyIbINTYpHl U
VMHBEHTAPHBIX KHUTaX AHTMYHOTO OT/esla DpMUTa-
YKa 3HAYUTCS [IEBSHOCTO CeMb MIPELMETOB, IPHOO-
peTeHHbIX B 1787 1. 3 komwexkuyn Jlaiy bpayna.>
ComocrasieHne ¢ pUCyHKaMI U UCCIeOBaHNE ap-
XVMBHBIX TOKYMEHTOB /1aJI0 OCHOBaHMeE [IOIIOJIHUTD
CIIVICOK JIO CTa IBafILIaTU TPeX CKYIbITYpP, HAXOHA-
IVIXCA HBIHE B cOOpaHuu Myses. bonbluas yacTb u3
HUX IIOCTYNIN/IA B OTAIE/IEHME IpeBHOCTEN B 1850 T.
n3 Llapckocenbckoro mMyses mwim U3 TaBpriecKoro
IOBOPIIA, HECKOJIBKO 3KCIOHATOB — B 1920-e IT. M3
ITaBnoBcka u IaTumubl. OfHa CTaTy3TKa, BO3MOX-
HO, TIpMHAJJIeKaBlllag KO/UIEKINY, HaXOOUTCSI
B JlaTbHEBOCTOYHOM Xy[,0)KECTBEHHOM My3ee B Xa-
6apoBcke, Kyza Obi1a nepefana B 1931 r.>* IllecTs-
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V. 18: Broct ®@unnmnita Apaba, cepenuna III B.
Abb. 18: Biiste des Philippus Arabs, Mitte des 3. Jhs.

Wnn. 19: Broct JTIrouusa Bepa, TpeTbs 4eTBepTs II B.
Abb. 19: Biiste des Lucius Verus, 3. Viertel des 2. Jhs.

8o

[eCAT CKY/IBITYP UAECHTUPULMPOBAHO B COOpaHMM
I[TaBnOBCKa, HECKOIBKO IpenMeToB — B Ileteprode
u Lapckom cerne,™ msTHagUaTh aHTUKOB XPaHUTCS
B 3amke Hub6opys n HarmonansHoMm My3see B Bap-
mase.”

Co6panne Jlaitg bpayHa 1o cocraBy 1 coCTOsI-
HMIO MTAMATHUKOB 6bUIO0 TMIIMYHBIM mid XVIII B,
XOT:l, 10 CPAaBHEHUIO C IPYTUMU KOJIEKIMAMU AH-
IJINY, BBIJENANIOCh BHYLIUTEIbHBIM pPasMEpPOM U
BBICOKMM KadecTBOM IpegMmeToB. IlepBoe MecTo
B COOpaHMM 3aHUMaMV aHTUYHBIE HOPTPETHl —
Hanboree MPeCTIKHBI OOBEKT KOJIEKIIMOHUPO-
BaHMsA Cpefy AaHTUYHBIX CKyIbnTyp. MHorme us
MOPTPETOB, NpuHajnexapmux Jlang bpayny, n nmo

Wnn. 20: Crarya CwuneHa, pMMCKasg KOIMA C TPeYecKOro
OPUTHMHAJIA STVIMHUCTUIECKOTO BPEMEHN

Abb. 20: Silen-Statue, romische Kopie eines griechischen Origi-
nals aus hellenistischer Zeit
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Wnn. 20a: Craryas CumeHa, pMMCKasg KONMA C TPeYecKoro
OpUIVHANA SUIMHUCTUYECKOTO BPEMEHM, TIpaBopa U3
»COOpaHMss aHTUYHBIX CTaTyil [...] pecTaBpMpOBaHHBIX
Bapronomeo Kasauennu“ (1768. T. I)

Abb. 20a: Silen-Statue, romische Kopie eines griechischen Origi-
nals aus hellenistischer Zeit, Stich aus B. Cavaceppi, ,Raccolta

d’antiche statue [...]%, 1768, Bd. I

cell JleHb CUMTAIOTCA >KeMYY>KMHaMM AHTUYHOTO
otziena dpmutaxka — romosa AHTMHOS (Mnn. 17;
A 27),° noprpernble 6rocTel Oummnma Apaba
(wnn. 18; A 310), JTroums Bepa (vt 19; A 859), Ca-
nounusl (A 29), Tubepus (A 54), Centumus CeBe-
pa (A 57), JIusun (A 116), Jomuuyn (A 28).” Cra-
tyn Cunena (wwur. 20) npuBomsTcsas B anbbome
Kapavenmu (v 20a), KOTOPBIiT 3aHUMAJICA ee pe-
craBpanuen A Jlaig bpayHa wim npe>xHux Bia-
menbLeB. [To-Buanmomy, B MacTepckoit b. KaBauen-
mu  ObUla TakKXKe BBIMOJTHEHA  peCTaBpalusa
Crpaxpyero lepkyneca (wmn. 21, 21a, 21b; A 24),%®
B pe3y/bTaTe KOTOPOIl, KaK MOXKHO BUJETb Ha pU-
cyke T. [Ixenkunca (w1 21b), ronosa a/mmHK-

Wnn. 21a: TonoBa ruranTa, puMckas Komus ¢ opurusana II B.
70 H.9.

Abb. 21a: Kopf eines Giganten, rumische Kopie eines Originals
aus dem 2. Jh. v.u.Z.

Vinn. 21: Topc Tepakna, puMmckast pabora BTopoit non. I B. o
IPeYecKoMy OpUIMHATY BTOPOIL [IOJIOBUHBI V B. [I0 H. 3.

Abb. 21: Torso des Herakles, romisch, 2. Hilfte des 1. Jhs. nach
einem griechischen Original aus der 2. Hilfte des 5. Jh. v.u.Z.
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Vnn. 21b: Cratya Crpaxpymero [epkyneca, pUCyHOK U3 asb-
6oma T. JI)keHKMHCa, BocriponsBeneHHblil B cTaTbe C. P. TIup-
ca ,,Jomac [I>xenkunc B Pume (1965)

Abb. 21b: Statue des Leidenden Hercules, Reproduktion eines
Stiches aus S. P. Pierce , ,Thomas Jenkins in Rom", 1965

CTUYeCKON paboThl OblIa HOCaXKeHa Ha Topc lepak-
J1a, BOCXOAAIIMI K 00pasIy KIacCUYeCKOil SMOXIL.
ITono6OHble IPOM3BOIBHBIE BOCCO3JAHVS CTATYI
ObIIM XapaKTepHBI /I MaHepbl KaBauernmu, KoTo-
pBIl cTapanca YroguTbh 3aKasyMKaM CKYIBITYP:
»OH Hé MOT IIOHATb BKYC aHIIMICKUX Virtuosi, Ko-
TOpbIe He BUJE/IU LIEHHOCTY B CTAaTysAX 6e3 rojoB,
a TaKKe M TO, YTO JIOpPA TaBMINTOK He #acT eMy M
TMHEN 3a CaMblil IPEKPACHDIN TOPC, KOTOPbI KOT-
ma-mubo Obn1 HaiimeH Hapsapgy ¢ aHTMYHBIMMK
opuruHanamu Jlaiiy bpays npuo6peran u paboTsl,
Le/IMKOM M3BasHHbIE PeCTaBpaTOpoM — Kak, Ha-
npuMep, HOpTpeT ArpunnuHsl 13 6asanpra (A 781).
Homonusanu cobpanme Jlaiim bBpayHa crarysTku,
YPHBI, anTapy, IPOUCXosiIye u3 cobpanus Jxy-
CTUHUAHU, 13 BT MaTTen u Herponu, orpomHbie
MpaMOpHbIe Basbl Menyuun u Boprese, ypHbI 1 an-
tapu.?

HecoMHeHHO TO, YTO MHOTM€ aHTUKY 3TOTO CO-
OpaHus, IPOUCXOAAIINE U3 PACKOIOK JI>KeHKMHCa,
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U3 3HAMEHWTBHIX UTANbAHCKUX Tajepeil, u, B TOM
4ycie, U3 BUUIbI AIbOaHM, BO/KHBI ObLIV OBITD 13-
BEeCTHbI BuHKenbMaHy. B ero mmcpMax HeCKONBKO
pas BCTpedaeTcs yIIOMUHAHNE KOTOCCATbHOI TO/Io-
Bbl AQUHBI, PUMCKOJI KOIIMM C IPe4ecKoro Opuru-
Hanma Kpecunas (mwmn. 22; A 47),%' HbIHe ykpaiao-
weit 3asm AduHb OpmuTaxa. [o0Ba Opia HalifeHa,
BEpOATHO, B 1764 I. B OKpecTHOCTAX Puma, 3atem
okasanacp y b. Kapayennm n y T. Jl>xenkunca. Bun-
KeJIbMaH MeuTas ee npuobpectn. B micpme Voran-
Hy Bepuepy don Punesemo ot 22 despana 1765 .
OH IUCA: ,,/I>keHKMHC Kynui ronosy Ilanmansl, xo-
TOPYIO 5 CIUTAJI CAMOJ COBEPILIEHHON KPacoTOl Ha
3emyie. MeHs 00OIIM, IOKA 51 JiepXKal COBET CO
CBOMM KolerrbKoM. Ho MOXKHO 3aripeTuTh ee BBIBO3
u3 Puma... I ocTaroch HeM, IyX, IMIIEH 9yBCTB,
noka BIDKy ee“.® Jlaitg bpayn npuobpern ee y Anec-
caH/ipo Anb6aHMU, KOTOPBIil, O4eBUIHO, TIEPEKYIIVI
[Tannanpy.® VIHTepeCHO OTMETHUTb, YTO IOMJIMH-

Vinn. 22: Brocr Adunbl, pumckas pabora Hadama I B. 1o
rpedeckomMy opurnnany 430-420-x rr. o H.3. Kpecnnaa

Abb. 22: Athena-Biiste, romisch, 1. Jh. nach einem griechischen
Original, wohl von Kresilas, 430420 v.u.Z.
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HOCTb 0I0CTa B HAallM JHM BbI3BajJa COMHEHUA
CIIeLMa/IMCTOB: MHTEHCUBHAA IIOMMPOBKA CKY/bII-
TYPBI I HEOKTACCUYECKMI XapaKTep IIACTUYeCKUX
($bopM MOCTY>XMINM OCHOBAHVEM JJIA IIPeAIIOoIoxKe-
HMIT O HEaHTUYHOM IpoucxoxaeHmn 6iocta. Co-
TPYAHUKAaMU 1a00PaTOpUM pecTaBpanyy JpMuTa-
’Ka BBICKa3bIBaJIOCh MHEHIE, YTO pabOTa VICIIO/THEHA
B XVIII B. Cxopee Bcero, pedb Bce Xe WJeT O 3Ha-
YUTENbHOI IepepaboTKe IOBEPXHOCTI, BO3MOXHO,
IpoBefieHHOM B MacTepckoii b. Kasauenmn.

Mo>HO 71eTKO YOeUTbCA B TOM, UTO IOf| BIIUA-
HUeM BO33peHM)I BUHKelbMaHa IPOMCXOAMI He
TOJIBKO BBIOOP, HO XYZIO)KECTBEHHOE OIIpefie/ieHue
L[elIoro psifa cKynbnTyp. Bocxuimenne Huobupa-
MU, CBOJICTBEHHOe BIUHKe/IbMaHy, CKa3bIBaeTCA
B CTpeM/ICHUN 3HATOKOB YBUMETD OTpa’KeHMe IIpo-
CNIaB/IEHHOJM KOMIIO3MIIMY B MHOTOYMC/IEHHBIX aH-
TUYHBIX TOJIOBaX U urypax, Ha caMoOM fiefe, He
MMEIOIIMX OTHOIIEHUSA K 3TOMY IPOU3BEIEeHMUIO.
BospeiicTBue 4yBCTBYeTCA Jake B CTUJIE KaTaTOX-
HBIX ONMCAHNIL, B YACTHOCTY, B aHHOTALMM aBTOPA
BTOpOro Karasnora kowtekunyu Jlaitg Bpayna: ,,Ca-
Mas IpeKpacHas ronosa Huo6sl rpedeckoit pabo-
TBI; €€ JIIIO MMeeT TO BhIpakeHle, KOTOPOe 4acTo
BocriponsBoguT [Bugo Penn B cBomx momorHax .
O. f1. HeBepoB COMOCTaBIAN 3Ty TONIOBY C TOTIOBOI
AdpopuTsl n3 spmutaxkHoro cobpanus (A 73), HO
O. ®. Banbarayep upmeHTHGUUMPOBAT IMaMATHUK
C OIIVICAHMEM JPYTOIi CKYNBITYPbI, KOTOpas TakxXe
BK/IIOYEHA BO BTOPOM KaTajmor KojuleKuuy Jlaip
bpayHa, B mape ¢ My>XCKoli TO/I0BOIL: ,,/IBe upeann-
Hble [IPEeBOCXOJIHbIE TOJIOBBI, OJHA U3 HUX 1300pa-
xaeT fo4b HroObl, paHee OHa HaXOAMIACh B KOJI-
nexuyu Anpbanu [...]° (wmn. 23).° Benen 3a Kene
Banpprayep momarai, 4To 3TOT aHTHK, Kak 1300pa-
xeHme gouepy Huo6br1, 6611 ynoMsanyT y Bunkenn-
MmaHa.® Bo Bropoit monosuHe XIX B. 1 B XX BB. OHa
OblTa ompepeneHa Kak AdpopuTa, puMcKas KOs
CpefiHeil paboTbl, BOCXOAALIAs K TPeu4ecKOMY OpH-
ruHany Adponnrer Kuupckoit [Tpakcurens.

B counmnenmax XVIII - Havana XIX BB. cyue-
CTBYeT HeMaJIO IIPUMEPOB, II0Ka3bIBAIOLINX, KaKO
DIyOOKWIT C/leli B BOCIPYATAN aHTUYHOTO MCKYC-
CTBa OCTABMIO OJHO U3 IIePBbIX COUMHEHMII BuH-
KebMaHa — ,,Omnucanme benmbBefepckoro Topca
B Pume® (,,Beschreibung des Torso im Belvedere zu
Rom®; 1759). 9to yTBepKAeHMe KacaeTcsl pa3BUTHA
XY/I0’)KECTBEHHOTO CTUJIA, 3CTETUYECKUX U VICTOPU-
4yecKMX KoHuenuui snoxu I[Ipocsemennsa. BosHuk-
mmit npy BUHKeTbMaHe 1 yCUIMBIIMIICS TIOCTIE €TO0
CMepTH Ky/IbT benbBefiepckoro Topca, Kak U Ipyrux

Vinn. 23: TomoBa Adpoputer (Hmoba), pumckas Komms
¢ rpedeckoro opuruHana tuna Appomgursl Kuupackoit, IV B. go
H.O.

Abb. 23: Kopf der Aphrodite (Niobe), romische Kopie nach ei-
nem griechischen Original des Typus der Aphrodite von
Knidos, 4. Jh. v.u.Z.

»O00pa3LOBBIX CKYIBITYpP", Hallle OTpa)KeHMe
B Qopmuposanuu komwrekuuit. Kak msBecTHO,
BunkenbMan nonarai, uro benbsenepckuii Ttopc —
dparMeHT cTaTym orpbixamomero lepakima, rpede-
ckmit opuruHan pyoexxa III-11 8. go H.3. B cobpa-
nun Jlaiim bpaynma k benbBemepckomy Tmimy
IPUYUCTIEH MYXXCKOIl TOPC, HMPUOOpPETeHHBI U3
Komnekuyy bapbepunn B 1766 1. (wmr. 21, 2la;
A 240).%® 9toT pparmMeHT CKYIBITYPbI ObIT ZOIION-
HeH pecTaBpaTopoM (BeposATHO, b. Kaauernmu) ro-
nosoii [epakia, ctaTye He NpMHAJIEKABLIENH, Ma-
CTep SBHO OPMEHTMPOBA/ICA Ha BaTMKAHCKYIO
CTaTylo Kak Ha oOpasen. Bce mpomssenenme Boc-
TOP>KEHHO OIVICAaHO BO BTOPOM KaTasiore cOOpaHus
Jlaiig bpayna: ,,9T0 LefeBp rpedecKoil CKY/IbITY-
pBl B CAMOM YTOHYEHHOM CTHJIE, OH OYE€Hb CXOfleH
¢ benbBepepckum TopcoM B BaTmkaHe, KOTOpBI,
OMIHAKO, He MMeET TONoBbL “® B gelicTBuTenbHoCTH,
3PMUTAXHBIN (PparMeHT BOCXOAMUT K CKY/IBITYpe
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Wnn. 24: B. C. CajoBHMKOB, Buf 3naHusa Hosoro Dpmuraxa, akBapens, 1851
Abb. 24: V. S. Sadovnikov, Au8enansicht der Neuen Ermitage, Aquarell, 1851

Teses u ABnAeTCA PUMCKOIL Komueit co craTyn, Te-
3es, UCIIOJIHEHHOM BO BTOPOIL IIOJIOBMHE V B. [I0 H.3.

MpamMopHbIe Basbl, HOBTOpsIIOIKE Basbl Menu-
un (A 51) u Boprese (A 111), 6pum1 Ipro6peTeHsI
Jlatip bpayHnom us xomnekuuu Jxyctuanann.”’ As-
TOp KaTajiora KOJUIEKIIMY YIOMAHY/ MX KaK Basbl
HOBOII paboThI, 9TO yTBepXfan 1 Bunkerbman.”
I. Kusepuuxmum Baspl ObIIM OTHECEHBI K paboTaM
A. Anbprapay, UTaJabsAHCKOTO CKY/IbITOpa IEpBON
nonoBuHb! XVII B. HeiHe 06e Basbl yKpamraror 3an
IOnmuTepa AHTMYHOTO OTAena JpMuUTaXKa, ONpefie-
JAITCA KaK aHTWYHbIE, OpabOTaHHBIE pecTaBpa-
topoM B Hadasie XVIII B. Het comHenus, 9To cpepn
aHTUKOB, IprobpereHHbIx Jlaitn BpaynoM 13 3Ha-
MEHUTBIX PUMCKMX cOOpaHMil 1 momaBumx B Poc-
CMIO, €CThb U IpYTYEe IPON3BeeHN s, KOTOpble ObUIN
U3BECTHBI BMHKeTbMaHy 1 €ro Ho4nTaTensaM. Janb-
Helillne MCCIeNOBaHUA JOKYMEHTOB IO MCTOPUM
OTZE/IbHBIX 9KCIIOHATOB IIOMOTYT BOCCO3JATh Kap-
TUHY MX BOCHPUATUA B €BPOIIENICKOM XyHOXe-
CTBeHHOII X13Hu cepeguubl XVIII u BTOpOII NO7MO-
BMHBI BEKA.
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ITo mpubsITHK B Poccuto, komnekuys Jlaiig Bpa-
yHa pacnonoxunach B Ipore (,YTpeHuss 3ama“) u
npyrux nmasuiaboHax Ilapckoro Cena. ,B 6musoctn
apKajibl HAXOAUTCA B OTHE/NbHO CTOAILEM, B OJVH
€Ta)X BBIIIMHDBI BHICTPOEHHOM KaMEHHOM JIOMe Ta-
nepesa craryil. Ceil JeiiCTBUTEIbHBII UMIIEPATOP-
CKMiT KaOVHET COIep>KUT MHOTOUMCIIEHHBIe COOpa-
HUSI PEJKUX ¥ BEIMKOJEIHBIX CTaTyil, OIOCTOB,
Ba30B, COCY/OB, IPNOOPOB, TPOOHMNII, HAJINCEN U
IPYTUX JPEBHOCTEN M MICKYCCTBEHHBIX BELIEl eTuII-
TSH, €TPYPLIOB, I'PEKOB, PUMJ/ISH U Ap.“ — coobIa-
er [eopru o Ipore B 1794 .72 B 1773 1. Kénep ommcan
Hapckocenbcknii Myseii, aB 1788 1. 6bl1a cOCTaBIe-
Ha ,Omnch 6POH30BBIX M MPaMOPHBIX CTATYII, Ha-
xopsamuxcst B Ceme Lapckom“” Otn m3ganus u
CIIMCKM COZEpKAT IlepedeHb CKY/IbINTYpP eKaTeplu-
HMHCKOJ 310XV — KOJUIEKIIVM, TIPMOOpEeTeHHbIe y
Ilysanosa u Jlaiig bpayHna, 1 HeKoTOpble gpyrue
npoussenennsa. HammomHeHHbII IepBOKIACCHBIMU
anTMKaMy Ilapckocenbckuit IpoT ABMICA TepBBIM
B Poccum mMyseeMm aHTMYHOI CKYIBIOTYpbl — IIPO-
06pasoM razepeit CKyJIbOTYp BO fBopiiax [TaBmoB-
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Wnn. 25: JI. Ilpemariy, 3a peBHeN CKyIbIITYPbI, aKBape/b, 1856
Abb. 25: L. Premazzi, Saal der antiken Skulpturen, Aquarell, 1856

cKa, laTumnbpl, B MuxammoBckoM 3amke 1 HoBoMm
OpMuUTaxXe.

Kak ynommnanocs, nocne cmepty Exatepunsi 11,
B IlapcTBOBaHMe yuMieparopa [lasma I, 66nburyro
YacTb CKY/IBNTYP INEPEMECTUIN i YKpalleHU:
HOBbIX pesupeHuuii B IlaBnoscke, [atunne, B Mu-
XallJIOBCKOM 3aMKe. TaM CKy/IbITypbl XpaHWINCh
1o 1802 r., a 3aTeM ObUIM CBe3eHbI B TaBpudeckmit
nBoper;. B 1840-e rr, Bo BpeMsa ¢opMmupoBaHus
HoBoro 9pmuraxa, aydiine aHTMYHbIE MaMATHU-
KM OTOMpamuch Ajas ero skcnosuumit. IlepBoHa-
YaJIbHO OTOOp IPOBOAMWICA apxuTeKTopoM Jleo
¢ou Kieniie, a 3aTeM CKy/IbITYPBI TNIHO OCMATPHU-
Baj ummneparop Huxomnait I1.7* B 1850 r. oun 6bu1n
nepemansl u3 TaBpudeckoro gBopua B OT/en fpes-
HocTeit ViMnepaTopckoro Opmutaxka. CraTyn pac-
CTaBM/IM B POCKOIIHO OTHAE/NTaHHBIX 3aj1aX IIepBOTO
staxka HoBoro Opmuraxa — MyseifHOro 3jaHu4,
CIEeNNaTbHO CIPOEKTUPOBAHHOIO I JEMOHCTpa-
LMY XyH0KECTBEHHBIX KOJITIEKIVIL.

Crpoit MbIcelt BuHkenmpMaHa okasan 60sbiioe
BIMAHME Ha KOHLENLMIO aHTUYHOCTU CO3JaTessd
apxutekropa HoBoro dpmutaxa Jleo ¢pon Knenne
(mnn. 24, 25). Knenne 3aMpIcin My3eliHOe 3[jaHle
KaK HJiealbHOe IPOCTPAHCTBO, Ifle XYHOXKHUKIU
PaBHBI NPaBUTEIAM, Ifie GUIOCOPBI MOYNTAIOTCA
HapaBHe C IO/IKOBOALAMU. JTO IITyOOKO MAeasn-
CTUYeCKOe BUJIeHNe, CO3ByYHOe MpeaM BruHkenbma-
Ha, HAXOJM/IOCh B OCHOBE IpOeKTa 6aBapCKOro ap-
xutekropa. Ilo y6ex/[eHNI0 OCHOBOIIOTOXKHMKA
K/IaCCULIM3MA, ,[TOJOOHO TOMY, KaK AYX MBIC/IAIETO
4e/I0BeKa CTAHOBUTCS 60Jiee BO3BBILIEHHBIM B IIM-
POKOM I107Ie, OTKPBITOM IOPTMKE VN Ha BepIInHe
3IaHVs, HEeXXeMM B HU3KON KOMHAaTe WIM T060M
IPYTOM TeCHOM IIOMEIIeHNN, TaK ¥ 00pa3 MbIIIIe-
HMA CBOOOJHBIX I'PEKOB ObIT BeCbMa OT/INYEH OT
MIOHATUI, CTOXUBIIMXCSA y YTHETEHHBIX HapOZIOB.
TepopioT CBUETENBCTBYET O TOM, YTO CBOOO/IA ABM-
Jach eAVHCTBEHHBIM JVCTOYHMKOM MOTYIIEeCTBAa U
npousetanusa A¢uH. [..] Myzapen Torma monb3o-
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BaJICA HAaBBICHIMM IIOYETOM, N ObIJI U3BECTEH BCe-

MY TOpOfY, KaKk y Hac — 6orad [...], XyZOXXHMK MOr

JOOMTHCSA TAKOTO JKe YBaXKeHNUA ">

O6mmpHble mpocTpaHcTBa 3a10B HoBoro 9p-
MUTa)Xa, M300pa’KeHNA MBICTATENEN M XyTOXKHM-
KOB Ha BBICOKMX CBOJ]aX BOIUIOMIA/IN ITpefCTaBe-
HUA O Ky/IbTe CBOOOABI, MCTMHBI M KPacOTHL.
[Tpucymmit Hoomy Opmmraxky ABOPLIOBBI Xa-
pakTep yOpaHCTBa yCWIMBAN 3CTETHYECKOe Iepe-
JKUBaHMe: ,, POCKOIIb 11€/10T0 HaIO/HAET yLIy 3pK-
TelsA  OUIyIleHMeM  NpasgHMKa ¥ Jenaer
BOCIPUVMMYMBBIM K KpacoTe 1 6/1arOpOfiCTBY ApeB-
Hero mckyccrBa“’® Boccospmanme atmocdepsl pas-
HBIX 3110X aHTUYHOTO IePHOJA, NCTOPUIECKOe pas-
BUTHE JIDEBHETO  MCKYCCTBA, OTKPHITOE I
ob6ocHOBaHHOe BUHKeNTbMaHOM, CTalO OFHOM M3
r1aBHBIX HoBaumii Jleo pon Kienne, Bonnorusiue-
IO 5TU MJIeV B apXUTeKTypHOM obpase Hosoro Op-
MUTaXa.
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J. J. WINCKELMANN UND DIE SAMMLUNG
ANTIKER SKULPTUREN DER ERMITAGE

Die Sammlungen antiker Skulpturen der Ermitage
entstanden nach dem Tod von J. J. Winckelmann.
Die ersten groflen Erwerbungen erfolgten in den
1770er bis 1780er Jahren. Dennoch ist der Einfluss
der Ideen des deutschen Denkers und der Postulate
des Klassizismus auf den Charakter der russischen An-
tikensammlungen eindeutig vorhanden. Diese Wir-
kung war tiefgreifend und lang anhaltend, linger als
in den meisten europiischen Lindern. Es geniigt, die
Sile mit der antiken Kunst in der Staatlichen Ermita-
ge mit den Ausstellungen des Louvre, des Britischen
Museums oder der Staatlichen Museen zu Berlin zu
vergleichen, um zu erkennen, dass in St. Petersburg —
im Unterschied zu vielen anderen Museen der Welt —
die Ideen J. J. Winckelmanns bis heute aktuell sind.
Klassizismus und Neoklassik beherrschen die Auswahl
der Skulpturen, die Restaurierungsverfahren, die Ar-
chitektur und Gestaltung der Riume, die Anordnung
der Statuen und den kiinstlerischen Stil der Ausstel-
lungen. Es muss betont werden, dass diese Tradition
in allen Abschnitten der Geschichte des Hauses wie-
der aufgenommen wurde und wird: in den 1770er —
1780er Jahren, als die ersten Galerien fiir antike
Skulpturen in Russland entstanden; in den 1850er
Jahren, als der Architekt Leo von Klenze die Neue Er-
mitage baute und die Sammlungen zielgerichtet er-
weitert wurden; in den 1920er — 1930er Jahren bei
der Umgestaltung der Dauerausstellungen sowie in
der Gegenwart bei der Neuordnung der Ausstellung
der antiken Kunst. Die kiinstlerischen Bilder der je-
weiligen Epoche in den Silen der Ermitage rufen
Winckelmannsche Bilder in Erinnerung. Der Athena-
Saal (Abb. 1) mit der Ausstellung griechischer Kunst
der hohen Klassik bildet eine sichtbare Verkérperung
der Idee von Grofle: ,Der iltere Stil hat bis auf den
Phidias gedauert; durch ihn und durch die Kiinstler
seiner Zeit erreichte die Kunst ihre Grofle, und man
kann diesen Stil den groffen und hohen nennen;
[...].“! Die elegante und rhythmische Anordnung der
Skulpturen und das feierliche Interieur des Herakles-
Saales mit der griechischen Kunst des 4. Jhs. v.u.Z.
(Abb. 2) illustrieren anschaulich die Worte Winckel-
manns: ,,[...] von dem Praxiteles an bis auf den Lysip-
pos und Apelles erlangte die Kunst mehr Grazie und
Gefilligkeit, und dieser Stil wiirde der schone zu be-
nennen sein.“> Zahlreiche Portritbiisten reprisentie-

ren die Kunst des alten Rom (Abb. 3), als ,[...] der
Kiinstler vornehmstes Werk [war], Képfe und Brust-
bilder oder was man Portrits nennt, zu machen, und
die letzte Zeit bis auf den Untergang der Kunst hat
sich vornehmlich hierin gezeigt.“

Obwohl griechische Originale in der Sammlung
antiker Skulpturen der Ermitage nicht sehr zahlreich
sind, beherrschen Skulpturen den Raum und bestim-
men das Bild der Ausstellung. Bekanntlich unterstrich
Winckelmann die Bedeutung der Bildhauerei als
wichtigstes Genre der Kunst, worin ihm andere Theo-
retiker des Klassizismus folgten.* Die Statuen bilden
den Schwerpunkt der Ermitagesammlungen und die
Sile sind nach den wichtigsten Skulpturen benannt:
der Dionysos-Saal (Abb. 4, 8, 8a),” der Athena-Saal
(Abb. 5), der Jupiter-Saal (Abb. 6) und der Augustus-
Saal (Abb. 7). Wie in der Geschichte der Kunst des Al-
terthums von Winckelmann wird die Kunstgeschichte
in unseren Silen auch vermittels romischer Kopien
von griechischen Originalen ,erzahlt“. Wihrend der
deutsche Altertumswissenschaftler sehr gut den Un-
terschied zwischen Kopie und Original verstand, be-
ruht doch seine Theorie der griechischen Kunst auf
Kopien, die die Eigenschaften der verlorenen Skulp-
turen vermitteln. Wie wir in diesem kurzen Exkurs in
die Geschichte der Sammlung sehen werden, finden
sich in der Kollektion der Ermitage viele Typen von
Objekten, die fiir das Winckelmannsche Bild von der
Entwicklung der Bildhauerei entscheidend oder ein-
fach in seiner Geschichte der Kunst des Alterthums er-
wihnt sind. Seit der Veroffentlichung von Winckel-
manns Werk ist die von ihm vorgeschlagene Interpre-
tation der Denkmiler im Wesentlichen unverindert
geblieben, jedoch erfolgte eine neue konkret-histori-
sche Einordnung. Durch die Entdeckung von origina-
len griechischen Bronze- und Marmorstatuen aus
dem 5.—4. Jh. v.u.Z. und die Untersuchung der Stile
der rémischen Kopisten begann man die ,Muster-
typen® der Statuen als Werke der romischen Epoche
nach Motiven griechischer Skulpturen zu sehen. So ist
beispielsweise die Komposition ,, Tod der Niobiden®
ein romisches Werk, das sich auf ein griechisches Ori-
ginal bezieht, das von Phidias als Rundplastik gestaltet
wurde; doch das entsprechende Werk in der Ermitage
ist eine Reliefkomposition in einem Kreis (Abb. 9, 9a;
A 433).° Winckelmann widmet der Niobe-Gruppe
viele gedankenvolle Zeilen und hilt sie fiir die wahre
Verkorperung des griechischen Genies, dazu zihlt er
alle ihm bekannten Kopien und Repliken auf: ,Durch
dieselbe wagte sich der Meister der Niobe in das Reich
unkérperlicher Ideen und erreichte das Geheimnis,
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die Todesangst mit der hochsten Schénheit zu vereini-
gen: er wurde ein Schopfer reiner Geister und himm-
lischer Seelen, [...].“” Eine Beschreibung von unver-
gleichlicher Schonheit widmet Winckelmann der
Statue der Venus Medici oder vielmehr deren griechi-
schem Urbild, das den Repliken aus romischer Zeit
zugrunde lag, von denen er einige anfiihrt: ,Die Me-
diceische Venus zu Florenz ist einer Rose gleich, die
nach einer schonen Morgenrote beim Aufgang der
Sonne aufbricht, und die aus dem Alter tritt, welches
wie Friichte vor der vélligen Reife hart und herblich
ist, [...] Bei dem Stande derselben stelle ich mir dieje-
nige Lais vor, die Apelles im Lieben unterrichtete, und
ich bilde mir dieselbe so, wie sie sich das erste Mal vor
den Augen des Kiinstlers entkleiden miissen. Die Ve-
nus im Campidoglio, welche besser als alle anderen
erhalten ist [...], eine andere in der Villa Albani und
die Venus von Menophantus, nach der, welche zu Tro-
as stand, kopiert, haben eben den Stand; diese mit
dem Unterschiede, dass die rechte Hand dem Busen
niher ist, von welcher der mittlere Finger das Mittel
der Briiste beriihrte, und die linke hilt ein Gewand.“®
Von der Ermitagesammlung gehéren zu diesem Typ
vier Kopien, darunter die Taurische Venus (Abb. 10a;
A 150). Zu den ,Musterplastiken gehoren ,Die
Schutzflehende“—Barberini (Abb. 10b; A 491), ,Ru-
hender Satyr“ (A 279, A 154, A 489, A 153), ein Tor-
so des Herkules (A 24), der Eros von Thespiae (Abb.
10c; A 852), Biisten des Antinous (Abb. 17; A 27, A
30), ein Kopf der Niobe (A 73), eine Juno-Biiste (A
134) und viele andere.

Diese Zusammenstellung von antiken Skulpturen
entsprach dem Kenntnisstand iiber die Antike und
dem Geschmack der Sammler in der Mitte des 18.
Jhs. in Europa und in Russland. Man darf jedoch
nicht vergessen, dass im Unterschied zu den europii-
schen Lindern, wo die antike Tradition praktisch
nicht unterbrochen war, nach Russland die ersten An-
tiken erst im ersten Viertel des 18. Jhs. zur Zeit von
Zar Peter 1. kamen. Der Beginn des systematischen
Sammelns klassischer Skulpturen ist ein halbes Jahr-
hundert spiter, in den 1770er—1780er Jahren, Zarin
Katharina II. zu verdanken. Durch ihr Interesse fiir
die Antike und ihr leidenschaftliches Bestreben, eine
Kunstsammlung anzulegen, entstand eine eindrucks-
volle Kollektion, die in der Folge den Kern des Kaiser-
lichen Museums bildete. Aristokratische Familien (die
Suvalovs, Stroganovs, Jusupovs, Golycins), traditio-
nell einflussreich sowohl in der Wirtschaft als auch in
der Kunst Russlands, leisteten dazu einen betrichtli-
chen Beitrag. Wir fassen kurz die bekannten Zeugnis-
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se iiber Katharinas Sammlungen zusammen und er-
ginzen sie mit neuen Angaben iiber die wichtigsten
Erwerbungen und die Geschichte der Skulpturen.

Die Zarin bestieg den Thron noch zu Lebzeiten
Winckelmanns 1762. Erste Informationen iiber ihre
Aktivititen im Hinblick auf den Erwerb von antiken
Skulpturen stammen aus der Mitte der 1760er Jahre.
P. Maruzzi, der russische Gesandte und Vermittler Ka-
tharinas, berichtet: ,[...] was antike Statuen betrifft,
findet man nur in Rom etwas, was IKM wiirdig wiire,
doch die Ausfuhr von dort ist unter Androhung
strengster Strafen verboten. Einer der Adressaten von
Maruzzi antwortet: ,Die Gegenstinde befinden sich
im Kapitolium und in den Hiusern des Adels, wo sie
nicht verkauft werden, und selbst wenn man willens
wire, sich von ihnen zu trennen, ist der Papst immer
bereit sie zu kaufen, um seine Kollektion im Kapitoli-
um zu vergrofern [...]. Vor einigen Jahren war es nicht
schwierig, wenn man denjenigen bestach, der die Aus-
fuhrgenehmigungen ausstellte, so viele Genehmigun-
gen zu bekommen, wie man wollte, doch nun wurde
dieses Amt des Zensors ,vermehrt’ und so wurden sie
notwendigerweise unbestechlich [...].“

Erfolge beim Erwerb antiker Skulpturen fir Russ-
land wurden in den 1770er Jahren erreicht, als in Eu-
ropa die Mode fiir die Antike schon ihren Hohepunkt
erreicht hatte. Antike Skulpturen wurden von allen
europiischen Hofen angekauft, vom schwedischen
Konig Gustav III., dem preuf8ischen Konig Fried-
rich II., von den Kénigshofen Spaniens, Frankreichs
und Polens. Im Laufe des 18. Jhs. entstanden die
grofften romischen Sammlungen antiker Skulpturen
— die Kollektion des Kapitolinischen Museums und
die Sammlung des Kardinals Albani. Diesen standen
die auslindischen Sammler nicht nach, unter denen
die englischen fithrend waren. In einem recht kurzen
Zeitraum von 40-50 Jahren entstanden die grofiten
und besten Antikensammlungen der englischen Aristo-
kratie: die der Lansdowne, IInce Blundell, Townley,
Lyde Browne und andere. Mit gewisser Verspitung,
doch dafiir mit wahrhaft russischem Elan, folgte auch
die russische Aristokratie und die Zarenfamilie Roma-
now dieser Begeisterung. Das Netz von Agenten, das
Zarin Katharina in den 1760er Jahren aufgebaut hat-
te, spielte beim Aufbau der Antikensammlung der Er-
mitage eine grofle Rolle. Die russischen Sammler und
Liebhaber von Antiken unterhielten enge Kontakte
mit Vertretern der romischen Kunstelite, in deren
Mittelpunkt Winckelmann als Prisident der Altertii-
mer von Rom stand. ,,Bis zu den 1780er Jahren war
ein Kreis von Personen entstanden, die in direktem
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Kontakt zu Winckelmann, der 1768 starb, gestanden
hatten und in unterschiedlichem Mafle dessen Ideen
in ihrer Heimat verbreiten konnten.“!°

Recht erfolgreich war diesbeziiglich 1. I. Suvalov,
der von 1767 bis 1773 in Rom lebte. Das Wirken die-
ses groflen Aufklirers, Kunstliebhabers und -sammlers
wurde seit dem Ende des 19. Jhs. erforscht; zum heu-
tigen Zeitpunkt liegen von russischen und italieni-
schen Wissenschaftlern etliche Dokumente und Stu-
dien dazu vor.'! Der Staatsmann, Mizen, Sammler
und Begriinder der Kunstakademie Suvalov hatte sich
nach der Machtergreifung durch Katharina II. nach
Italien zuriickgezogen. Obwohl er in Ungnade gefal-
len war, blieb er einflussreich und stand dem Hof
nahe, und die Zarin holte stindig seinen Rat ein.
Nachdem er seinen Wohnsitz in Rom genommen hat-
te, begann Suvalov fiir seine eigene Sammlung und
die von Katharina II. antike Kunstwerke zu sammeln,
zugleich erledigte er auch verschiedene Auftrige der
Kunstakademie. Suvalov gelang es, vom Papst die Ge-
nehmigung zur Ausfuhr von Antiken und zur Herstel-
lung von Abgiissen antiker Skulpturen zu bekommen.
1769 wurden in Suvalovs Auftrag Gipsformen von
Antiken aus dem Kapitol, dem Vatikanischen Belve-
dere, dem Palazzo Farnese, der Villa Medici, der Villa
Ludovisi und aus Florenz genommen und nach St. Pe-
tersburg gesandt. Mit diesen Formen fertigte man fiir
das Museum der Kunstakademie Abgiisse und in den
1780er Jahren Bronzeabgiisse zur Verzierung der Za-
renresidenz in Carskoe Selo.

Zum ersten Ankaufvon Skulpturen kam es 1768."
Aus Archivunterlagen geht hervor, dass die antiken
Originale 1769 in der russischen Hauptstadt eintra-
fen. Suvalov hatte in Civita Vecchia finfundzwanzig
antike Statuen, Biisten, Kopfe und Reliefs, sieben
neue Marmorkopien von antiken Werken sowie Stein-
vasen erworben und nach St. Petersburg bringen las-
sen.'” Den von Suvalov geschickten Rechnungen ist
zu entnehmen, dass fiir die Denkmiler 32.736 Ecu
bezahlt wurden, wobei der grofite Teil des Betrages aus
Mitteln des Kabinetts stammte, d.h. auf Anweisung
von Katharina II. gezahlt wurde. Ubrigens gerieten
die Antiken nach ihrem Eintreffen in St. Petersburg
fiir lange Zeit in Vergessenheit. Siebzehn Jahre lang
blieben sie im Rundbau der Kunstakademie, bevor sie
1786 ,dem Herrn Beljaev zur Aufbewahrung™'* iiber-
geben wurden. Die Ankiufe von Marmorkunstwer-
ken wurden auch in den 1770er Jahren® bis 1779
fortgesetzt, als eine grofle Anzahl von Stiicken, die
Suvalov fiir Katharina erworben hatte, nach St. Peters-
burg gesandt wurde.'®

Es gibt Zeugnisse dafiir, dass Suvalov bei den Bild-
hauern Carlo Albacini, Bartolomeo Cavaceppi, Cle-
mento Bianchi, beim Kupferstecher Giovanni Battista
Piranesi, beim Antikenhindler Belisario Amidei und
in betrichtlichem Umfang bei Thomas Jenkins Kiufe
titigte. Der russische Adlige schickte antike Skulptu-
ren, Vasen, Kandelaber, Tischplatten, italienische Ge-
milde und Plastiken, iiberwiegend fiir die eigene
Sammlung und die der Zarin Katharina II., nach
Russland. Es ist wahrscheinlich, dass er solche Auftri-
ge auch fiir andere russische Aristokraten ausfiihrte,
beispielsweise fiir den Fiirsten G. G. Orlov."” In der
Folge fanden sich in der ersten Hilfte des 19. Jhs. die
von L. I. Suvalov aus Rom geschickten Kunstwerke in
verschiedenen Sammlungen in St. Petersburg wieder,
so waren sie zeitweise in der Kunstakademie, im Palais
Suvalov, in Carskoe Selo, im Taurischen Palais, im
Michajlov-Schloss, in den Riumen der Neuen Ermi-
tage und des Winterpalais, in Gat¢ina und Pavlovsk
zu finden.

Von Suvalov erworbene antike Skulpturen der Er-
mitage finden sich in den Katalogen der Sammlung
von G. Kizerickij, O. E Waldhauer und I. I. Saverki-
na.' In diese Ausgaben wurden im Ubrigen nicht alle
Werke der Sammlung aufgenommen, auflerdem traf
ein Teil der Stiicke erst nach der Veréffentlichung des
vollstindigen Katalogs ein. Jetzt miissen wir unser
Wissen dariiber mit den Angaben aus dem Archiv der
Abteilung Altercum und dem Archiv der Ermitage er-
ginzen. Entsprechend der 1929 entstandenen Be-
schreibung Chiffre A und den Inventarbiichern der
Antikenabteilung' befinden sich in der Abteilung Al-
tertum 18 Gegenstinde, die von Suvalov erworben
worden und in den 1770er Jahren aus Rom gekom-
men waren. Dies sind 14 Alabastervasen, die als Be-
gribnisurnen gedient hatten (A 6-A 19), das Frag-
ment eines Fufles (A 20), eine Ares-Biiste (A 105), der
Kopf einer Gottin (A 134) und eine weibliche Statuet-
te (A 135), in der Nummerierung von 1859 und
1912: 292, 412; 2326, 413; 297, 414; 190, 415;
2320, 416; 315, 417; 312, 418; 195, 419; 421, 422;
2302, 423; 189, 424; 239, 425; 192, 430; 240, 400,
318,99; 119, 130; 1079, 126; 1093, 57.

Die Vasen, die Ares-Biiste (Abb. 11) und der Kopf
einer Gottin (Abb. 12) befanden sich im Palais
Suvalov, wie I. Bernoulli in seiner Beschreibung der
Sehenswiirdigkeiten von St. Petersburg von 1777 er-
wihnt.? Nachdem Katharina die Sammlung erwor-
ben hatte, kamen die Skulpturen aus dem Palais
Suvalov nach Carskoe Selo, in die Grotte am Teich,
wo sie vom Akademiemitglied H. K. E. Kohler und

91



Anna Alekseevna Trofimova

von J. G. Georgi 1793-1794 geschen wurden.”!
Gleich zu Beginn des folgenden Jahrhunderts kamen
die Suvalovschen Antiken, aufler dem ,Achilles®, ins
Taurische Palais. Mit der Bildung eines offentlichen
Museums, als die Kunstwerke in der Neuen Ermitage
zusammengetragen wurden, kam die Ares-Biiste (aus
Carskoe Selo) und der Kopf einer Géttin (aus dem
Taurischen Palais) 1850 dorthin. Die verbliebenen 16
Stiicke wurden aus dem Taurischen Palais 1859 umge-
lagert.*

Ein Teil der Sammlung, darunter die frithen Er-
werbungen Suvalovs aus Rom und Neapel, verblieben
bei der Familie Suvalov im Palais in der Italienischen
Strafle in St. Petersburg. Nach der Revolution 1917
wurden die Sammlungen verstaatlicht und befinden
sich seit 1938 in der Ermitage. Neben antiker Kera-
mik, Bronze- und Glasobjekten gab es im Palais
Suvalov auch antike Skulpturen. Es handelt sich um
13 Stiicke, von denen heute fiinf in den Magazinen
der Ermitage aufbewahrt werden: ein Frauenkopf mit
Diadem (A 957), ein Vasenfragment (A 958), ein
Frauenkopf (A 959), ein Bruchstiick einer lateini-
schen Inschrift (A 962) und eine Alabasterurne mit
neuer Inschrift (A 963). Acht Stiicke wurden in den
1930er Jahren als Leihgaben in andere russische Mu-
seen gegeben: zwei Hermen des Zeus Ammon (A 960
und A 961), eine Menander-Biiste (A 965), ein Port-
rit des Lucius Verus (A 966), zwei minnliche Biisten
(A 967, A 968) und die Biiste eines Jiinglings (A 969).

Insgesamt gibt es in den Inventarbiichern der Ab-
teilung Altertum Nachweise von 31 Skulpturen, die
von 1. . Suvalov erworben wurden oder aus der Kol-
lektion seiner Familie stammen.?® Dies ist zweifellos
der groflere Teil der antiken Statuen und Vasen, wel-
che der Oberkammerherr in den 1770er—1790er Jah-
ren in Rom erworben und nach St. Petersburg ge-
schicke hatte. Einzelne Objekte wurden unter den
Exponaten des Schloss- und Parkensembles Gat¢ina
und des Palastmuseums von Pavlovsk identifiziert.?*
So weiff man zum Beispiel, dass sich in Gatéina ein
Relief mit der Darstellung einer Opferung befindet,
das von Winckelmann in seine Monumenti inediti
(Rom, 1767, Bd. I-1I) aufgenommen wurde.”

Eines der beriihmtesten Werke nicht nur der
Suvalovschen Kollektion, sondern der gesamten anti-
ken Plastik des 18. Jhs. ist der Suvalovsche Achilles,
der 1771 nach Russland gelangte.”* Das Denkmal
(Abb. 11; A 105)* gilt heute als romische Kopie eines
griechischen Originals, analog dem Typ des Ares Bor-
ghese. Der antike Kopf, der in Civita Vecchia bei
Rom? gefunden wurde, gelangte nach dem Auffinden
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sehr bald zur Restaurierung zu B. Cavaceppi, der die
fehlenden Teile der Nase, Teile der Kuppe und die
Sphingen auf dem Helm sowie die Brust erginzte und
die Oberfliche bearbeitete. In dieser Form figuriert
die Biiste in Cavaceppis Mappe von 1768 als ,,Unbe-
kannter Held“ (Abb. 11a).”” Es ist bemerkenswert,
dass die Ares-Statue aus der Villa Borghese zu Win-
ckelmanns Zeiten gut bekannt war, und man kann
sich nur wundern, dass die offenkundige Ahnlichkeit
mit dem analogen Stiick von den Kennern nicht be-
merkt wurde. Suvalovs antike Skulptur wurde , Achil-
les“ genannt und unter diesem Namen sehr bekannt.
Zahlreiche Erwihnungen der Biiste in Schriften des
18.—19. Jhs. werden von O. Ja. Neverov in seinem Ar-
tikel iiber die Geschichte der Ermitage-Sammlung an-
geftihre.

In seinen Illustrationen zu Homer stellte J. Tisch-
bein den ,Achilles“ unter den Homerschen Helden
dar und vermerkte, dass die Skulptur 17723! gefunden
und von Suvalov nach St. Petersburg gebracht worden
sei (Abb. 11b).** I. Bernoulli, der St. Petersburg 1777
besuchte, erwihnt in seiner Beschreibung des Palais’
Suvalov einen ,schénen Minnerkopf mit Helm, den
Mengs sehr schitzte und fiir Achilles hielt.“
J. W. Goethe hatte in seinem Haus in Weimar neben
dem Apollo von Belvedere® einen Abguss des ,,Achil-
les“, und der Gemmenschneider N. Marchant stellte
ihn auf einer Gemme dar.’® Im ersten Viertel des 19.
Jhs. bekam der Bildhauer E. 1. Subin den Auftrag, eine
Marmorkopie herzustellen, und spiter zierte ein
Bronzeabguss des Suvalovschen Achilles die Kolonna-
de der Cameron-Galerie. Im Unterricht an der Akade-
mie war der Abguss der Biiste ein beliebtes Modell.
Die Zoglinge der Akademie verwendeten ihn bei der
Absolvierung des Lehrprogramms, so versah Aleksandr
Ivanov 1824 beim Gemilde ,Priamos erbittet bei
Achilles den Leichnam Hekrtors“ seinen Achilles mit
den Ziigen der Suvalovschen Skulptur.’® Diesen Be-
trachtungen ist noch hinzuzufiigen, dass das plasti-
sche Bild des antiken Helden in der russischen Monu-
mentalplastik von St. Petersburg zur Zeit des
Klassizismus nachwirkte. Zu den typischen Beispielen
fiir Nachahmungen gehéren die Statuen antiker Krie-
ger in der Attika der Admiralitit, von E 1. S¢edrin
1812-1813 geschaffen.

Die hervorragende Auswahl der antiken Skulptu-
ren fiir die russischen Sammlungen zeugen vom erle-
senen Kunstgeschmack und der Bildung Suvalovs;
von grofler Bedeutung waren dafiir auch die Kreise, in
denen er verkehrte. Wichtig fiir die Zusammenstel-
lung der Sammlung waren die englischen Sammler
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antiker Kunst G. Hamilton und T. Jenkins. Sie stan-
den in enger Verbindung mit Winckelmann und folg-
ten seinen Ratschligen, wodurch sie zu den wichtigs-
ten Lieferanten des Papsthofes wurden. G. Hamilton
wurde zum Organisator einer Reihe von Ausgrabun-
gen in Ostia, Cesano, Gabii, Prima Porta, Tivoli und
in Stiditalien. Wichtigstes Ziel der Ausgrabungen war
die Suche und der Verkauf von Fundstiicken, diese
wurden an Sammler und Liebhaber von Antiken in
Italien, England und Russland verkauft. Seit dem
Ende der 1740er Jahre entstand mit ihrer Hilfe die
Kollektion von Lyde Browne, die spiter von Kathari-
na erworben und zur Grundlage der kaiserlichen
Skulpturensammlung wurde; in den 1760er—1770er
Jahren verkauften sie antike Kunst auch an Suvalov.

Zur unerschopflichen Quelle von Antiken wurden
fiir italienische und auslindische Sammler die Ausgra-
bungen in der Hadriansvilla in Pontanello. Im Kata-
log der antiken Marmorkunstwerke, die in der Villa
gefunden wurden, stehen auch die Namen der Kiufer.
J. Dallaway zufolge,?” der einen Teil des Katalogs ver-
offentlichte, erwarb Suvalov drei Skulpturen aus die-
ser Ausgrabung: einen Antinouskopf, einen Kopf der
Sabina und eine Jiinglingsbiiste in Lebensgrofie.’®
G. Hamilton bot iiber J. E Reiffenstein der Ermitage
einen in Pontanello gefundene Jupiterstatue an, doch
die Zarin lehnte den Kauf ab. Auflerdem weif§ man,
dass Suvalov von Jenkins sieben Stiicke erwarb, die in
seiner Kollektion waren.”

Etliche Skulpturen der Antikensammlung der Er-
mitage stammen aus der Werkstatt von Bartolomeo
Cavaceppi, einem talentierten Restaurator und Ko-
pierer antiker Skulpturen. Um die Mitte des 18. Jhs.
hatte Cavaceppi europaweite Bekanntheit erlangt, er
restaurierte und verkaufte hunderte von Biisten und
Statuen an europiische Sammlungen. Beschreibun-
gen und Stiche von restaurierten Denkmilern brachte
Cavaceppi in einem speziellen Katalog heraus (Abb.
13, 13a), in dem sich auch Denkmiler finden, die
heute zum Bestand der Ermitage gehoren. Aufler dem
Suvalovschen Achilles wurden offenbar direkt bei Ca-
vaceppi erworben: eine Biiste von Alexander Severus
(A 281), ein Portrit eines alten Rémers (Abb. 14, 14a;
A 2) und eine Biiste eines jungen Mannes (Abb. 15,
15a; A 3).* Durch die Werkstatt von Cavaceppi sind
auch viele Antiken aus der Sammlung von Lyde Brow-
ne gegangen (Abb. 18).

Eines der auffallendsten Denkmiiler aus Kathari-
nas Zeit, das von den Kennern im 18. Jh. diskutiert
wurde, ist ein Kopf aus griinlichem Basalt, eine romi-
sche Kopie des Doryphoros-Kopfes nach dem griechi-

schen Original von Polyklet (Abb. 16; A 292).*! Ein
dhnlicher Basaltkopf des Athleten gehorte zu Wink-
kelmanns eigener Sammlung und wurde von ihm in
der Geschichte der Kunst des Alterthums™ beschrieben,
worauf W. Helbig 1878 hinweist. Fast ein Jahrhun-
dert spiter identifizierte A. Rumpf Winckelmanns an-
tikes Stiick mit einem Fragment im Fundus der Vati-
kanischen Museen und verwies als Analogie auf das
Exponat der Ermitage.” Vermutlich gehérte der Kopf
des Athleten zur Kollektion von de Bréteuil und war
zuvor im Palazzo Verospi.*

Wenn man die Entstehung der Sammlung antiker
Skulpturen in Russland in der zweiten Hilfte des 18.
Jhs. erértert, muss man feststellen, dass sich die An-
kiufe der 1760er—1770er Jahre im Vergleich zum un-
glaublichen Tempo, mit dem die Gemildegalerie und
die Sammlung geschnittener Steine der Zaren wuch-
sen, bescheiden ausnehmen. Antike Statuen, die vor
Katharina in Russland selten waren, galten noch nicht
als Sammlungsgegenstinde und dienten vorwiegend
zur Verzierung von Parks und Palisten. Das indert
sich Anfang der 1780er Jahre, als der Klassizismus in
der Architektur und der Monumentalplastik der russi-
schen Hauptstadt seinen Hohepunkt erreicht. In den
1780er Jahren wurden die Gebiude der Kunstakade-
mie (J.-B.-M. de La Mothe, 1766-1788) und der
Akademie der Wissenschaften (G. Quarenghi, 1783—
1789) erbaut und das Denkmal fiir Peter I., der ,,Eher-
ne Reiter”, (E. M. Falconet, 1782) der Offentlichkeit
tibergeben. Das Bild der Antike, wie sie in der Ansicht
von St. Petersburg verkdrpert wurde, war Ausdruck
fiir die politischen Bestrebungen sowie die kulturellen
und isthetischen Symbole Russlands der Zeit der Auf-
klirung. Zu dieser Zeit finden in Europa und Russ-
land ,die Ideen Winckelmanns nicht nur bei den
Fachleuten, sondern auch beim groflen Publikum
Verbreitung.“®

So ist es nicht erstaunlich, dass die Zarin Kathari-
na II. in eben jenen 1780er Jahren Schritte unter-
nahm, um die russischen Antikensammlungen dem
europiischen Niveau anzugleichen. Ganz offensicht-
lich wurde die Monarchin nicht nur von den europii-
schen Tendenzen beeinflusst, sondern folgte auch ih-
rer Begeisterung fiir Griechenland und Rom beim
Bau von Carskoe Selo, eines groflartigen Denkmals
des russischen Klassizismus. Die Erbauer des Ensemb-
les von Carskoe Selo mit dem Architekten Charles
Cameron an der Spitze lieflen sich von Bildern der
klassische Antike inspirieren. Bei der Auswahl der
Skulpturen zur Verzierung des Parkes und des Schlos-
ses suchte Katharina selbst die Bedeutung ihrer Taten
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mit der Grofle der antiken Helden in Beziehung zu
setzen. 1785 kommt Suvalovs Antikensammlung, von
der Zarin fiir 24.440 Rubel gekauft, nach Carskoe
Selo. Ein weiterer wichtiger Schritt war 1783-1787
der Ankauf einer der grofSten Sammlungen des golde-
nen Zeitalters des englischen Dilettantismus, der
Skulpturensammlung von Lyde Browne, dem Direk-
tor der Bank von England.

Die Kollektion von Lyde Browne war schon im 18. Jh.
sehr bekannt. Thren Besitzer, den bekannten Sammler
und Direktor der Londoner Bank, nannten seine
Zeitgenossen ,,Virtuoso“, d.h., Kenner des Schénen.
Lyde Browne wurde in die Londoner Society of Anti-
quaries aufgenommen und 1780 in die Londoner So-
ciety of Dilettanti. Nach dem Verkauf seiner Samm-
lung an die russische Zarin starb der Sammler plotz-
lich 1787.

Uber den Verkauf der Sammlung von Lyde Brow-
ne an die Zarin berichtet J. Dallaway.* Er nennt auch
die Summe, die die Zarin zahlte 23.000 Pfund. Es ist
bekannt, dass der Kauf und die Lieferung der Samm-
lung tiber den Petersburger Kaufmann Stender abge-
wickelt wurden, die erste Rechnung wurde 1783, die
zweite 1785 bezahlt. Die Skulpturen trafen in St. Pe-
tersburg in zwei Lieferungen 1783 bzw. 1784 ein und
wurden offensichtlich 1787 und 1891 erginzt.

Als Beginn der Sammlung gilt das Ende der 1740er
Jahre; 1779 zihlt sie bereits 236 Skulpturen.*” Zum
Zeitpunkt des Verkaufs umfasste die Sammlung iiber
300 (nach Ansicht einiger Forscher iiber 400) Skulp-
turen, Vasen, Siulen, Altire und Basen.*® Die Antiken
wurden durch Vermittlung von G. Hamilton und
T. Jenkins aus alten romischen Sammlungen der Bar-
berini, Massimi, Verospi, Mattei, Medici, Giustiniani
sowie von Hamiltons Ausgrabungen der Hadriansvilla
gekauft. Mindestens 22 Skulpturen stammten aus der
Sammlung von Alessandro Albani, deren Aufseher ab
1758 Winckelmann war.

Die Sammlung des Bankiers wurde in seinem
Landsitz in Wimbledon aufbewahrt. Noch zu Lebzei-
ten des englischen Sammlers erschienen zwei Kataloge
(1768 und 1779), von denen durch Bemiihungen des
Direktors der Ermitage S. A. Gedeonov Abschriften
aus London nach St. Petersburg gelangten.”” Durch
den Abgleich der Kataloge mit alten Inventarverzeich-
nissen, Verdffentlichungen aus dem 18. Jh. und
Zeichnungen konnten Wissenschaftler den grofiten
Teil der antiken Originale der Skulpturensammlung,
die in Paldsten von St. Petersburg und dessen Umge-
bung verstreut sind, identifizieren. Das Verdienst der
Entdeckung des grofiten Teils der Sammlung gebiihrt
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O. Ja. Neverov®, in dessen Verdffentlichung Arbeiten
von S. A. Gedeonov, G. Kizerickij und L. E. Stefani®!
mit einflossen. O. Ja. Neverov verglich die Angaben
der Inventarliste der Abteilung Altertum mit Zeich-
nungen der Skulpturen aus der Sammlung von Lyde
Browne und alten Katalogen. Die ersten Zeichnungen
fertigte Jenkins an, der aus Rom Darstellungen von
Denkmilern und Informationen iiber archiologische
Funde nach London an die Society of Antiquaries
schickte. Die zweite Serie von Zeichnungen stammte
von Cipriani und war wohl fiir die dritte Auflage des
Katalogs der Sammlung vorgesehen.

Gegenwirtig verzeichnen die Beschreibung der
Skulpturen und die Inventarbiicher der Antikensamm-
lung der Ermitage 97 Stiicke, die 1787 aus der Samm-
lung von Lyde Browne erworben wurden.”> Der Ab-
gleich mit den Zeichnungen und die Recherche in
Archivdokumenten fiihrten zur Erweiterung dieses
Verzeichnisses auf 123 Skulpturen, die heute zum Be-
stand des Museums gehéren. Der grofiere Teil davon
kam 1850 aus dem Museum von Carskoe Selo bzw. aus
dem Taurischen Palais in die Antikensammlung, einige
Exponate kamen in den 1920er Jahren aus Pavlovsk
und Gat¢ina. Eine Statuette, die méglicherweise zu der
Sammlung gehorte, befindet sich im Ferndstlichen
Kunstmuseum Chabarowsk, wohin sie 1931 abgege-
ben wurde.”® 60 Skulpturen wurden in der Sammlung
von Pawlowsk ermittelt, einige Stiicke in Peterhof und
Carskoe Selo’, 15 Antiken sind im Schloss Nieboréw
und im Nationalmuseum in Warschau gehort.”

Die Sammlung von Lyde Browne war in ihrer Zu-
sammensetzung und ihrem Zustand typisch fiir das
18. Jh., wobei sie jedoch im Vergleich zu anderen Kol-
lektionen in England durch ihre beeindruckende Gré-
e und die hohe Qualitit der Objekte herausragte. An
erster Stelle standen dabei die antiken Portrits — die
prestigetrichtigsten Sammlerobjekte unter den anti-
ken Skulpturen. Viele Portriits, die einst Lyde Browne
gehorten, gelten bis heute als Perlen der Antiken-
sammlung der Ermitage, so der Antinous-Kopf
(Abb. 17; A 27),°° die Portritbiisten von Philippus
Arabs (Abb. 18; A 310), von Lucius Verus (Abb. 19;
A 859), der Salonina (A 29), des Tiberius (A54), des
Septimus Severus (A 57), der Livia (A 116) und der
Domitia (A 28).57 Die Silen-Statue (Abb. 20) und die
des Herakles (Abb. 20a) sind in Cavaceppis Mappe
aufgefiihrt, der sie fiir Lyde Browne oder einen Vorbe-
sitzer restaurierte. Offensichtlich erfolgte in der Werk-
statt Cavaceppis auch die Restaurierung des ,Leiden-
den Herkules“ (Abb. 21, 21a, 21b; A 24)% wobeli ein
Kopf aus hellenistischer Zeit auf den Torso des Her-
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kules gesetzt wurde, der sich auf ein Vorbild aus der
klassischen Epoche bezieht. Solche willkiirlichen Wie-
derherstellungen von Statuen waren typisch fiir Cava-
ceppi, der mit den Skulpturen seinen Auftraggebern
geniigen wollte: ,Er verstand den Geschmack der eng-
lischen Virtuosi nicht, die den Wert von Statuen ohne
Kopf nicht erkannten, ebensowenig wie die Tatsache,
dass Lord Tavistock selbst fiir den schénsten je gefun-
denen Torso keine Guinee zahlen wiirde.“> Neben
antiken Originalen erwarb Lyde Browne auch Werke,
die ginzlich von der Hand des Restaurators stamm-
ten, wie zum Beispiel ein Agrippina-Portrit aus Basalt
(A 781). Auflerdem gehorten zu Lyde Brownes Samm-
lung auch Statuetten, Urnen und Altire aus der
Sammlung Giustiniani, den Villen Mattei und Negro-
ni, riesige Marmorvasen der Medici und Borghese,
Urnen und Altire.®

Es unterliegt keinerlei Zweifel, dass viele Antiken
dieser Sammlung, die von Jenkins® Ausgrabungen und
aus beriihmten italienischen Galerien, darunter der
Villa Albani, stammten, Winckelmann gekannt haben
muss. In seinen Briefen erwihnt er mehrmals den Ko-
lossalkopf der Athena, eine rémische Kopie des grie-
chischen Originals von Kresilas (Abb. 22; A 47)¢, die
heute den Athena-Saal der Ermitage ziert. Der Kopf
wurde wahrscheinlich 1764 in der Umgebung von
Rom gefunden und gelangte anschlielend zu B. Cava-
ceppi und T. Jenkins. Winckelmann hatte gehofft, ihn
zu erwerben. So schreibt er am 22. Februar 1765 an
Johann Werner von Riedesel: ,Jenkins hat einen Kopf
der Pallas gekauft, den ich fiir die héchste Schénheit
unter der Sonnen halte; er kam mir zuvor, da ich eben
mit meinem Beutel zu Rath gieng. Unterdessen soll
derselbe, wo ich es verhindern kann, nicht aus Rom
gehen. Er sei taub, stumm und fiihllos, wenn er ihn
ansehe.“** Lyde Browne erwarb die Pallas von Alessan-
dro Albani, der sie offensichtlich am schnellsten ge-
kauft hatte.®® Interessant ist diesbeziiglich, dass die
Echtheit der Biiste heute von Fachleuten angezweifelt
wird. Der Verdacht auf eine nichtantike Herkunft der
Biiste wird damit begriindet, dass die Skulptur intensiv
poliert ist und die plastischen Formen von neoklassi-
schen Charakter seien. Die Mitarbeiter der Restaurie-
rungswerkstatt der Ermitage duflerten die Ansiche,
dass das Werk aus dem 18. Jh. stammen kénnte. Wahi-
scheinlicher ist jedoch, dass es sich um eine starke Be-
arbeitung der Oberfliche handelt, die maglicherweise
in der Werkstatt von B. Cavaceppi erfolgte.

Es ist unschwer festzustellen, dass Winckelmanns
Ansichten nicht nur die Auswahl, sondern auch die
kiinstlerische Bewertung etlicher Skulpturen beein-

flussten. Winckelmanns Begeisterung fiir die Niobi-
den schligt sich in dem Bestreben der Kenner nieder,
Abbilder der beriihmten Komposition in zahlreichen
antiken Képfen und Figuren zu erkennen, die in
Wirklichkeit keinen Bezug zu diesem Werk haben.
Die Wirkung ist sogar im Stil der Katalogeintrige
spiirbar, insbesondere in der Anmerkung des Verfas-
sers des zweiten Katalogs der Sammlung von Lyde
Browne: ,, Wundervoller Kopf der Niobe, griechische
Arbeit; der Gesichtsausdruck ist jener, wie ihm Guido
Reni in seinen Gemilden oft darstellt.“** O. Ja. Ne-
verov verglich diesen Kopf mit dem der Aphrodite aus
dem Bestand der Ermitage (A 73), aber O. F. Wald-
hauer identifizierte das Denkmal mit der Beschrei-
bung einer anderen Skulptur, die ebenfalls im zweiten
Katalog der Sammlung von Lyde Browne enthalten
ist, und zwar als Paar mit einem Minnerkopf. Es han-
dele sich um zwei ideale, vorziigliche Képfe, der eine
stelle die Tochter der Niobe dar und befand sich frii-
her in der Sammlung Albani (Abb. 23). Wie Kéhne
ging Waldhauer davon aus, dass dieses Werk, ebenso
wie die Darstellung der Tochter der Niobe, von Win-
ckelmann erwihnt wurde.® In der zweiten Hilfte des
19. Jhs. und im 20. Jhs. wurde es als Aphrodite iden-
tifiziert, eine mittelmiflige rémische Kopie, die sich
auf das griechische Original der Aphrodite von Knidos
von Praxiteles bezieht.

In den Schriften aus dem 18. Jh.—Beginn des 19.
Jhs. gibt es mehrere Beispiele, die zeigen, welch tiefe
Spuren in der Rezeption der antiken Kunst einer der
ersten Aufsitze von Winckelmann — Beschreibung des
Torso im Belvedere zu Rom (1759) — hinterlassen hat.
Dies betrifft die Entwicklung des kiinstlerischen Stils
sowie die dsthetischen und historischen Konzeptionen
der Aufklirung. Der zu Lebzeiten Winckelmanns auf-
gekommene und nach seinem Tode verstirkte Kult
des Torsos von Belvedere sowie anderer ,Musterskulp-
turen® spiegelt sich im Aufbau der Sammlungen wi-
der. Bekanntlich hielt Winckelmann den Torso von
Belvedere fiir das Fragment der Statue des ruhenden
Herakles, eines griechischen Originals von der Wende
des 3. zum 2. Jh. v.u.Z.¥ In der Sammlung von Lyde
Browne zihlt zum Typ des Belvedere-Stiickes ein
minnlicher Torso, der 1766 aus der Sammlung Bar-
berini erworben wurde (Abb. 21, 21a; A 24).% Dieses
Fragment wurde vom Restaurator (wahrscheinlich B.
Cavaceppi) mit einem Herkuleskopf erginzt, der
nicht zu dieser Statue gehérte; der Kiinstler nahm hier
offensichtlich die Statue im Vatikan zum Vorbild. Das
Werk als Ganzes wurde im zweiten Katalog der Samm-
lung von Lyde Browne begeistert beschrieben: ,Dies
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ist ein Meisterwerk der griechischen Bildhauerkunst
im feinsten Stile, es sicht dem Torso vom Belvedere im
Vatikan sehr dhnlich, welcher jedoch keinen Kopf
hat.“?? In Wirklichkeit bezieht sich das Fragment aus
dem Ermitagebestand auf die Skulptur des Theseus
und ist eine rémische Kopie einer Theseus-Statue aus
der zweiten Hilfte des 5. Jhs. v.u.Z.

Die Marmorvasen, die Nachahmungen der Vasen
der Medici (A 51) und Borghese (A 111) sind, erwarb
Lyde Browne aus der Sammlung Giustiniani.”’ Der
Verfasser des Katalogs erwihnt sie als neue Arbeiten,
das behauptete auch Winckelmann.”" G. Kizerickij
schreibt sie A. Algardi zu, einem italienischen Bild-
hauer der ersten Hilfte des 17. Jhs. Heute befinden
sich die beiden Vasen im Jupiter-Saal der Abteilung
Altertum der Ermitage und gelten als antike, von ei-
nem Restaurator Anfang des 18. Jhs. aufgearbeitete
Werke. Zweifellos sind unter den Werken, die Lyde
Browne aus berithmten rémischen Sammlungen kauf-
te und die nach Russland gelangten, noch weitere, die
Winckelmann und seinen Anhingern bekannt waren.
Durch weitere Forschungen in den Dokumenten zur
Geschichte einzelner Exponate wird man ein Bild ih-
rer Rezeption in der europiischen Kunst in der Mitte
und der zweiten Hilfte des 18. Jhs. gewinnen kénnen.

Nach ihrem FEintreffen in Russland wurde die
Sammlung von Lyde Browne in der Grotte (,Morgen-
saal“) und anderen Pavillons von Carskoe Selo unter-
gebracht. ,In der Nihe der Arkade befindet sich in
einem frei stehenden, einstdckigen Steinhaus die Ga-
lerie der Statuen. Dieses wahrhaft kaiserliche Kabinett
enthilt zahlreiche Sammlungen seltener und vorziigli-
cher Statuen, Biisten, Vasen, Gefifle, Geritschaften,
Grabmiler, Inschriften und anderer Antiken sowie
Kunstgegenstinde der Agypter, Etrusker, Griechen,
Rémer u.a.%, schreibt 1794 Georgi iiber die Grotte.”
1773 beschrieb Kohler das Museum von Carskoe
Selo, und 1788 entstand die Beschreibung der Bronze-
und Marmorstatuen, welche sich in Carskoe Selo befin-
den.”® Diese Schriften und Verzeichnisse enthalten die
Auflistung der Skulpturen von Katharinas Epoche —
Sammlungen, die bei Suvalov und Lyde Browne er-
worben wurden, sowie einige andere Werke. Die mit
erstklassigen Antiken angefiillte Grotte von Carskoe
Selo war das erste Museum fiir antike Skulpturen in
Russland und zugleich Vorbild fiir die Skulpturenga-
lerien der Paliste von Pavlovsk und Gatcina, des
Michajlovskij-Schlosses und der Neuen Ermitage.

Wie bereits erwihnt wurden nach dem Tod von
Katharina II. unter Zar Pawel I. die meisten Skulptu-
ren zur Verzierung der neuen Residenzen in Pavlosk,
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Gat¢ina und in das Michajlovskij-Schloss gebracht.
Dort blieben die Skulpturen bis 1802, als sie in das
Taurische Palais kamen. In den 1840er Jahren, als die
Neue Ermitage entstand, wurden die besten antiken
Denkmiiler fiir deren Ausstellung ausgewihlt. Zu-
nichst nahm der Architekt Leo von Klenze die Aus-
wahl vor, anschliefend wurden die Skulpturen von
Zar Nikolaj II. personlich in Augenschein genom-
men.”* 1850 wurden sie aus dem Taurischen Palais in
die Antikenabteilung der Kaiserlichen Ermitage ge-
bracht. Die Statuen wurden in den prunkvollen Silen
des Erdgeschosses der Neuen Ermitage aufgestellt, ei-
nes Museumsgebiudes, das extra fiir die Prisentation
von Kunstsammlungen entworfen worden war.

Winckelmanns Denkweise hatte einen groflen
Einfluss auf die Antikenkonzeption des Architekten
und Erbauers der Neuen Ermitage Leo von Klenze
(Abb. 24, 25). Klenze entwarf das Museumsgebiude
als idealen Raum, in dem die Kiinstler den Herrschern
und die Philosophen den Feldherren gleichgestellt
sind. Diese zutiefst idealistische Sicht, die den Ideen
Winckelmanns entsprach, lag dem Projekt des bayri-
schen Architekten zugrunde. Der Vordenker des Klas-
sizismus sagt dazu: ,,[...] wie der Geist eines zum Den-
ken gewohnten Menschen sich hsher zu erheben
pflegt im weiten Felde oder auf einem offenen Gange,
auf der Héhe eines Gebdudes als in einer niedrigen
Kammer und in jedem eingeschrinkten Orte, so muss
auch die Art zu denken unter den freien Griechen ge-
gen die Begriffe beherrschter Vélker sehr verschieden
gewesen sein. Herodotus zeitgt, dass die Freiheit allein
der Grund gewesen von der Macht und Hobheit, zu
welcher Athen gelangt ist [...]. Ein weiser Mann war
der geehrteste, und dieser war in jeder Stadt, wie bei
uns der reichste, bekannt. [...] Zu dieser Achtung
konnte der Kiinstler auch gelangen [...].“”

Die Weite der Sile in der Neuen Ermitage wie
auch die Darstellungen von Denkern und Kiinstlern
an den hohen Decken verkérperten die Vorstellungen
vom Kult der Freiheit, Wahrheit und Schonheit.
Durch die palastartige Austattung der Neuen Ermita-
ge wurde das #sthetische Erlebnis noch verstirkt,
durch die Pracht des Ganzen wiirde der Betrachter fei-
erlich gestimmt und empfinglich fiir die Schonheit
und das Edle der alten Kunst.”® Die Heraufbeschwo-
rung der Atmosphire verschiedener Epochen des Al-
tertums und der historischen Entwicklung der anti-
ken Kunst, die von Winckelmann entdeckt und
begriindet wurden, war eine der wichtigsten Innovati-
onen von Leo von Klenze, der diese Ideen in der Ar-
chitektur der Neuen Ermitage verwirklichte.
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