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Poponed bopsu

O ©OPMMPOBAHNN KITACCMYECKOTI'O BKYCA

B PYCCKOW TUTEPATYPE XVIII BEKA

(H. M. Kapamsun, JK. B. ITurane n JK. llInnap)

Oumannuansm KapamsuHa ussecteH. Ero uccneno-
Bas K. IO. JIanino-/lannneBckuii, KOTOPbIt OTHOCUTT
€ro IPOUCXOXKIeHNe K 0611eHmIo Monogoro Kapam-
3uHa (WL 1) ¢ HeMenKuMU mucarensamu u pumoco-
¢dami1, ChHIrpaBIIMMU POJIb B MOIMY/IAPU3ALUY Ui
Bunkenbmana B [epmanun B 1780-e rr.' IlepenaBas
CBOMM YUTaTeNIAM COfiep>KaHle CBOUX PasrOBOPOB
¢ Kapnom O®umnunom Mopuuem umm leppepowm,
pacckasumk ,,[InceM pycckoro myTeniecTBeHHMKA
U3JIaraeT Ufien O NMPEeNMYIeCTBe MICKYCCTBA JIPEB-
HUX TPEKOB MM O KyIbTYPHOM 3HAYEeHUY ITyTellle-
cTBYA B VTammio; 3TV Maen MOTyT ObITb 00'bACHEHBI
BnuAHNeM BunkenbMana. OpgHako BausAHue BuH-
KesibMaHa Ha KapaMmsyHa He cBOAUTCA K YCBOEHUIO
AUCKypca 00 MCKYCCTBE €ro HeMELKUX KYMUPOB.
Takum >xe 06pasoM TeppuUTOpYsi, Ha KOTOPOII 3BY-
4aT 3T ufen B ,IIncbmax pycckoro myTemecTBeH-
HJKA“, BOBCe He OTPAaHMYMBACTCA I'PaHMIIaMy He-
MeLKOro Mmupa. Bimanue wmpeit BuHkenbmana Ha
Kapamsuna omyTumMo um BO (paHI[y3CKOil 4acTu
3HAMEHUTOI0 PyCcCKOro TpaBenora. K Tomy xe, aTo
B/IVAHME MPOABJIAETCA HE TOJIBKO Ha YPOBHE JIVIC-
Kypca IlyremecTBeHHIKa 00 MCKYCCTBE, HO TaKXe
U B €TO MaHepe CMOTpeThb Ha UCKYCCTBO. B aHHOI!
CTaThbe s TPOAHAIU3INPYI0 OLEeHKY KapaMsuHbIM
ABYX ppaHuysckux ckynbnropos XVIII B., [Turana
u lllnnapa, mponsseneHna KoTopbix ITyTemecTsen-
HIUK cMoTpen Bo @pannunm B 1789 1. S mokaxy, 4To
COIIOCTaB/IeHME OLIEHKU IBYX CKYIbITOPOB SBHO
IIOKa3bIBaeT YCBOEHME IIMCaTeleM 3CTeTUYeCKUX
OpMEHTUPOB KinaccunyusMma. K Tomy e, g MOKaxy,

KaK TeKCT ,l[ImceM pycckoro myrenrecTBeHHMKa“
IIOMOT PAaCIpOCTPaHUTD CPely PYCCKUX YuTaTesneit
3CTeTUYECKYI0 HOPMY 3TOTO HOBOTO BESHMA.

1. KAPAM3VH U ITUTAJIb

B ,ITucbmax pycckoro myrelrecTBeHHMKa“ pabora
IInransa onucpiBaeTcsa ABa pasa. Bo-nmepsbpIx, onm-
cpiBaetcs rpobHuia rpada Mopuma CakCOHCKOTO
(1696-1750), rmaBroro Mapurana OpaHnyuy, Haxo-
pamascs B xpame cBsitoro @omsr B CrpacOypre
(nnn. 2). Ectb ocHOBaHuA monarars, yTo Kapamsun
He BUJe/l TPOOHNITY COOCTBEHHBIMM I71a3aMM, BBU-
Iy PEBOJIOIMOHHOTO Xa0Ca, OXBAaTUBILETO TOPOJ
B aBrycte 1789 r.> OgHako aHpoBas crenyduka
TpaBesiora TpeboBaa ONMMCAHNSA IAMATHIKA TaKO-
rO Ky/IbTYPHOTrO 3Ha4eHMs. [TaMATHUK ObUT LIMpPO-
KO M3BECTEH, U BCE€ PYCCKME MyTeIleCTBEHHUK,
npoesxas yepe3d CrpacOypr, cunTamy CBOMM JOI-
roMm ero omucarb. K ToMy >ke, Bce ero ommchiBamm
OJIVHAKOBO, ITOBTOPSASI BOCXVIIICHHYIO OLIEHKY, BbI-
paxennywo Junpo B ,IInceme Tocnopuny Inramo
o rpo6Hune rpadga Mopuma CakcOHCKOro®, ory-
OnmnkoBaHHOM B, JluTeparypHOil mepemycke”
(»Correspondance littéraire®) 15 oxts6ps 1756 r.:
»Je vous conseille donc [..] de laisser votre
monument tel qu’il est. Ce sera toujours un des plus
beaux morceaux de sculpture qu’il y ait en Europe.?

Takas oreHKa BCTpedaeTcs, HaIpyMep, MO IIe-
pom PoHBU3NMHA, HAIIVICABIIETO ,,Mbl BUJE/IN MaB-
3onero du Marechal de Saxe — BBepx uckyccTBa ye-
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Pononbd Boxax

Wnn. 1: HemsBecTHbI1 XynoxHUK ¢ opuruHana JI. b. Jlamona-
Optonmann 1800-x rr., moprper H. M. Kapamsuna, xoicr,
Macro, nepBas yeTBepThb XIX B.

Abb. 1: Unbekannter Maler nach dem Original von D. B. Dau-
mont-Ortolanis (1800/1810), N. M. Karamzin, Ol auf Lein-
wand, 1. Viertel des 19. Jhs.

noBevyeckoro* Kak ormermna V. M. MapucuHa,
0 TpOOHMIe IIOJIOKUTETBHO OT3BIBANCh TaKXe
IIEHCUOHEPbI CAHKT-TIeTepOyprcKoit AKajeMun xy-
noxxecTB. B panopre 1780 I. MO>XHO TpouecTs: ,,Cus
paboTa HalOMHEHa WMCKYCCTBOM KaK B PUCYHKE,
B I/IaHe, B PAIIPOBKe, TaK 11 B KoMmo3uuyu > Ye-
pe3 10 et mocne atoro, 06 artoit pabore [Turans
oTo3Basmach Takxe rpapuns AnHa VBanosna Torn-
cras (1772-1825; ypoxp. KHIKHAa bapaTnmHCkas).
He mocmoTpeB Ha rpo6HMILY COOCTBEHHBIMM I71a3a-
M, Ty TellIeCTBEHHNUIIA XapaKTePHBIM 00pa3oM I10-
BTOpWJIA JJABHO YCTAaHOBJIEHHDIN INTAMII, 3aIliCaB
B CBOI1 JHEBHIUK 5 OKTA0pst 1790 r.:

»Le 5 octobre nous arrivames a Strasbourg,
capitale d’Alsace et frontiere de France et y somes
resté un jour, ce quil y a de plus remarquable en
cette ville cest la tour gothique elle est unique en son
genre, il y a encore le mausolée du maréchal de Saxe
que lon dit étre fort beau®®

[TogunHAACh TPagMLIMYU ONUCAHNSA NMAMATHUKA,
paspabOTaHHOI PYCCKUMM MyTelleCTBEHHUKAMI,
KapamsuH, TeM He MeHee, 0OHOBIISIET ee, OT3bIBASICh
0 MaMsTHVKe OTPULIATEeIbHO:
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»B moTepaHckoll nepkBu cB. Tomaca Bupjen A
MpPaMOPHBI/I MOHYMEHT Maplrana, rpaga CaKkcoH-
CKOTO, ClTaBHOe IpousBefeHue pesna [luramesa.
Mapuran ¢ e3ZIoM CBOMM CXOAMT IO CTYHEHAM
B MOTWIY 1 C IIpe3peHyieM CMOTPUT Ha CMePTb, KO-
TOpas OTKpbIBaeT rpo6. Ha mpaBoii cropoHe nBa
JIbBa VI OPeEJI, B yXKace U CMATEHNM, U300PakaloT Co-
eIVHeHHble apMuy, mobexjeHHble TpadoM BO
Onangpun. Ha neBoil cTopoHe mpencTaBlIeHa
®pannua B o6pase MpeKpacHOI >KEHIVHBI, KOTO-
pasi, co BceMM 3HaKaMU >KMBOJI TOPECTH, XOUeT OfI-
HOIO PYKOIO yepKaTb €ro, a APYyrow OTTaJKNBaeT
cMepThb. IledanbHBIl TeHMit >KM3HM oObpaigaer
K 3eMJIe CBOJI (haKet; 11 Ha Ceil Ke CTOpOHe pa3BeBa-
10TCs1 obemoHOCHbIe 3HaMeHa Opanmym. — Xy-
JOXKHUK XOTeJI, YTOOBI YAUBIISIUCDH €T0 UCKYCCTBY;
110 MHEHMIO 3HATOKOB, OH IOCTUT cBoeit Lenu. 5, He
OyZy4y 3HaTOKOM, CMOTpesT Ha GUTYpbl — Ha Ty, Ha
ApPYIyI0, HAa TPETbI0 — U ObUI B CBOEM Cepfilie TaK
XOJIOfIeH, KaK MpaMop, 13 KOTOPOTO OHU C[IeTaHBL.
CMepTh, B 00pase CKejeTa, OfeTOr0 MaHTHUEI0, OblTa
MHe IIPOTUBHA. [[peBHMe He Tak M300paxkanu ee, —
Y TOpe HOBBIM XY/JO)KHMKAM, ITyTAIOLIMM Hac TaKM-
My npepcrasneHusamu! Ha e repos sxenain Obl s
BUJIETb JIpyroe BbIpakeHue. MHe XOTenochb Obl,
4TOOBI OH MMeNn 0o/ee BHMMAHUA K TOPECTHOI
®panuy, HeXxenn K THyCHOMY ckenmety. KopoTko
ckasarp, [Iuranp, o MoeMy YyBCTBY, €CTb MCKYC-
HBIV XyJTOXKHUK, HO XyHO¥i 03T .

Kputuka KapamsyuHa cBOAMTCA K TpeM apry-
MEHTaM: BO-TIepPBBIX, PYCCKUII MUCATeNb KPUTKYeT
[Iurana 3a ero pelleHye IpefCTaBUTb CMEPThb
B BIJie CKEJIeTa; BO-BTOPBIX, €My He HPaBUTCS BbI-
pakeHMe nuua Mapmana. Ilo MHeHMIO mmcarerns,
3TO SBIAETCA CIIECTBMEM peIleHNs CKY/IbITOpa
06paTuTb ero B3I/IAL B CTOPOHY cMepTH, a He PpaH-
VM B-TPeTbUX, KoMmmosunys [Inrama kaxercs Ka-
PaM3MHY CIMIIKOM CIIOKHOJ.

B nmanHOII cTaThe Hac OYAYT MHTEPECOBATH Iep-
BBIN M TpeTHit apryMeHThl. CHavyasla o IepBOM: OCY-
XKJ1asl ,,COBPEMEHHBIX XyTO>KHUKOB 32 X ITOTIBITKM
,HAIyraTb MyOIMKY", ¥ TIPOTUBONOCTABIISAS TaKe
HEeyMeCTHBIe IIOIBITKU ,VICKYCCTBY JpeBHMX , Ka-
PaM3VH KPUTHUKYeT TPAANIUIO TPAypPHOTO MCKYC-
CTBa, Pa3BUBIIYIOCA HauMHasA ¢ KoHna XVI B, mog
BmssHreM Koutppedopmanuu. CormacHo 9Toit
TPaANLVIN, U300paskeHNe CTPAIIHOM CMEPTH JOIDK-
HO OBITIO CTY>KUTb OpyAueM B 6opbbe ¢ IypHBIMU
CTPacTAMMU ¥ NPU3BIBOM K packasgHuio.® Hamomu-
Has, B TOM 4ICIIe, OI0CT yueHKa bepHunm, Haxops-
muiicas B uepkBu Canrta Mapmua pgenp Ilomormo



O dopMupoBaHMM KITaCCUUeCKOTO BKyca B pycckoii mureparype XVIII Beka

Vinn. 2: Tlamsatauk Mopuny Cakconckomy, pabora JK. b. Ilu-
rans, Xpam cearoro ®omsr, Crpacbypr 1756

Abb. 2: Jean-Baptiste Pigalle, Denkmal des Maurice de Saxe, Tho-
maskirche, Stralburg 1756

B Pume, ckenet B Tore n3 rpynmnsl IIurana xapakre-
peH 11 6apOYHOIT CKY/IBITYPBL.’

Ora crpalrHas uKoHorpagus, paspaboTaHHast Ha
OCHOBE CHCTeMbI aJ/IETOPUIL, ITPEfIOKEHHOI NKOHO-
norueit Yecape Punbl, nmopsepraach KpuTuKe B II0-
cnepnert petn XVIII B."” Pemapka Kerroca mo noso-
Iy Toro, kak [omep 1M300pasuy cMepTh B SIMU30fe
LVmager, mocssieHHo rinbemu CaprieoHa, Bbl-
3BaJIa 0XKECTOYEHHYIO [VICKYCCMIO, B KOTOPOIL IpH-
HAT aKTUBHOE y4yacThbe Jleccunr. Hamucas B 1769 1.
crathio ,,Kak mpeBHme uzobpakanu cmeptp’,' Jlec-
CUHT, COYMHEHNS KOTOpOro 3Hal u eHmn Kapam-
31H, OO'BSICHSI, 4TO [peBHME M300pakann CMepTh,
Kak [omep, TO ecTb B BUJje cecTpbl CHa, a He B BUfie
ckeneta. Bckope nocne Jleccunra kak Ilnmnnep, Tak u
Iéte, n Tepmep cramm TpeboBarh, YTOOBI CMEPTh
6bl1a 1300 paXkeHa B BUJIE ,,CIIOKOITHOTO FOHOII .12

OueBUHO, 3TOT HOBBIN 3CTETUYECKMIT Mfear
paspgensan u Kapamsun. Ocyaus cTpacOyprekyto pa-
6oty ITurasns 3a ee 6apoyHoe n3obpaxxeHre CMepTI
B BIJIe CKeJIeTa, OH BBICOKO OLIeHMI pabOoTy TOTO e
IInrans, yBugeHHyo B cobope ITapmxckoit boro-
MaTepy, B QJIETOPUUYECKON CUCTeMe KOTOpOl
K CTPALTHOMY CKeJIeTy CKY/IBITOp f00aBIUI aHTena
B BUJIe IIPEKPAcHOro IoHoUM (WL 3):

~IpaduHsa K’ ApKyp, IOTepsB Cympyra, XoTena
MOCPeNCTBOM Cero MaB3ojesi, M3BasgHHOro llura-
7IeM, OCTaBUTb JONTOBPEMEHHYIO IIaMATb CBOeN
HEeXHOCTH U NTeYann. AHTeN OfHOI0 PYKOI0 CHUMAeT
KaMeHb C MOTWJIbI Ji APKYpa, a APYTOI0 JePXKUT CBe-
TWIBHUK, YTOOBI CHOBA, BOCIUIAMEHUTb B HEM MC-

Vinn. 3: Ipo6uuna rpada x’ Apkypa, pabora JK. b. IIurans, Co-
60p mapinkckoit 6oromarep, [lapiok 1769-1776

Abb. 3: Jean-Baptiste Pigalle, Grabmal des Comte d’Arcourt, Ka-
thedrale Notre-Dame, Paris 1769-1776

Kpy >km3Hu. CyInpyr, O>KUBJ/ICHHBI 671ar0TBOPHOIO
TEIUIOTOI0, XO4YeT BCTATh, M CIMA0YI0 PYKy IPOCTU-
paeT K MWIOI CYIpyre, KOTopas 6pocaeTcsi B ero
06BsTusA. Ho cMepTh HeyMonmmMasi cTout 3a I’ Ap-
KypOM, yKas3blBaeT Ha CBOJl IECOK, M JjaeT 3HaTh,
9TO BpeMs >KU3HU IPOIITO! AHTe/ TacUT CBETU/Ib-
HIK [...] HUKOrza peser IIurasnes He IeiicTBOBaI Ha
MOe YyBCTBO TaK CU/IbHO, KaK B CeM TPOTaTe/lbHOM,
Me/IaHXO/IMYeCKOM INpeACTaBlIeHnu. 5 yBepeH, 4To
CepAlie ero y4yacTBOBajIO B pabore™

BBenieHne B mapykckyio paboTy puUrypel aHrena
B BUJIe IOHOLIM, OYeBNIHO, HEMITpaIn3yeT IpUCyT-
CTBUe CKe/leTa B BU3yalbHOM BoctpuaTun Kapam-
3J{Ha, HECMOTPSI Ha OYEBUJIHYIO CXOXECTb 3TOTO
CKejleTa C ero CTpacOyprckuM MpefuiecTBeHHM)-
koM. B rpo6uute rpada x’Apkypa Kapamsus ero
Kak OyATO He 3aMedvaeT, TOTa KaK OH UTPajl 3HAYM-
TE/IbHYIO POJIb B HEIIPUATUY ICaTeleM TaMATHUKA
rpa¢y Mopuny Cakcorckomy. OnieHUB rpoOHMILY
rpada ;y ApKypa, B TOM 4uC/Ie 3a IPUCYTCTBUE aH-
resia B Bujie IoHouy, KapamMsuH nokasbiBaj, 4To OH
pasgensier actetudeckuit ugean [ére, Tepmepa n
IInnnepa, 9TO [/Ist HAC BXKHO, TaK KaK 9TOT MAeas
BO MHOTOM ObU/I 00513aH BHKE/IbMaHOBCKOMY OIIV-
CaHMIO JIpeBHell IPOOHNLIBI, Ha KOTOpoit CMepTh u
ee 6paT CoH 6bUIN M300pakeHbl B BUJie ABYX IIpe-
KPAaCHBIX IOHOIIEN, OMyCTMBHIMX CBOM (pakenbr."”
VcnonpsoBanme 3Toit ¢urypsl Iluramem cBupe-
TENbCTBOBAIO 06 3BOMIOLMY BKyca GpaHIIy3CKOTO
ckynbnropa. Torga kak maMATHUK rpady Mopuiyy
CaKCOHCKOMY ellle OTHOCM/ICS K 3CTeTuKe 6apoK-
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V. 4: Haprpo6uerit mamsatHuk nane Kimnmenty XIII, pabora A. Kanosst, Cob6op Casitoro ITerpa, Pum 1787
Abb. 4: Antonio Canova, Grabmal fiir Papst Clemens XIII., St. Peter, Rom, Vatikan 1787

KO,'° rpo6HMIIa I’ ApKypa, CO3IaHHAs ABAJLATD JIeT
CITyCTsI, CBUJETENbCTBYeT O BamsHuM Ha Ilurass
HEKOTOPBIX 3/IEMEHTOB 3CTeTUMKM Kaccuimsma.’
XapaKkTepHBbIM 00pa3oM aHTeJl MAPUKCKOI CKY/IbII-
typsl Iluransa, tTak noHpaBuBumiicss Kapamsumny,
IpefBellaeT aHreNna CKynbnTopa KaHOBBI B Hajl-
rpo6HoM namaATHuKe nane Kmiventy XIII B Co6o-
pe Cs. Ilerpa B Pume (1787-1792)"8 (unn. 4). dtoT
daxT a1 Hac BaxkeH, 60, kak orMeTnn 0. OHop,
B anreme KaHOBbI MOXKHO BUIETHh OJHO M3 CaMbIX
SPKUX BOIUIOLIEHUII 3CTETUYECKOro ujeana Bun-
Ke/lbMaHa. '’

Bropass mpuumuna, mo koropoit Kapamsuu He
OLIeHII CTpacOyprckyo paboty Ilurans, Toxe cBu-
[eTe/bCTBYET O BIMSHUM Ha HETO HOBOI 9CTETUKM
KmaccuuusMa. Pedb MaeT o CIOXXHOCTYM KOMIIO3M-
VM CTPAacOYPrCKOM CKYIBNTYPHOI Ipymmbl. Mo-
TUBMPYA CBOE PaBHOAYIINE K IpousBeneHnio I1n-
rajisi CBOMM He3HAaHMEM MCKyccTBa, Kapamamu
B TOI1 )Xe (pase HaeT MOHATD, YTO CKY/IBITYpa eMy
He TIOHPaBWIACh, IIOTOMY 4TO €€ C/IOXKHas KOMIIO-
3UIs HE TI03BOJIAET OODBATH €€ OTHUM B3IJIAOM:
»51, He Oyy4nm 3HaTOKOM, CMOTpen Ha (purypsl —
Ha Ty, Ha JPYIylo, Ha TPeTbI0 — U OBUI B CBOEM
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CepAilie TaK XOJIOfieH, Kak MpaMop, 3 KOTOPOTO OHY
CTle/IaHbl .

C/10)XHOCTb TPeXyro/nbHoOl Kommo3uuuy Ilura-
51 TOKe OblIa XapaKTepHOJ 4epToil CKY/IBITYPBI
mKo/b!l bepHuHN,? 1 He COOTBETCTBOBAIA HOBOMY
upeany, cGopMyIMpOBaHHOMY B I3BECTHOM BBbIpa-
KeHnu BuHKenbMaHa ,0mMaropofgHas MpPoCTOTAS,
o xotopoM K. IO. Jlanmo-JlanuneBcKknii OTMETHUI,
YTO ero BIIEPBbIE IepeBe/ Ha PYCCKMUII SI3BIK MMEH-
Ho Kapamsuu.» Bkyc BunkenbMaHa K IpOCTBIM
KOMIIO3UIIMAM BUJIEH 10 HabOpy IpoM3BefeHu,
KOTOpPble OH KOMMEHTMPOBAII B 3I0Xa/IbHOM ,,VcTO-
pun nckycctBa apeBHocti (,Geschichte der Kunst
des Alterthums®, 1764). Kak ormermna J|aHmena
Tasnmo, cpefy CKyIbITYP, OMMCAHHBIX B HEll, 3HAYM-
TeJIbHOE MeCTO 3aHMMAIOT OV HapHBle KOMIIO3UIINY,
COCTOAIINE U3 IBYX CTOSALIMX APYT PAAOM C APYTOM
¢buryp Ha ofHOM IbefecTane.”

Bonbioe xomryecTBo ¢uryp rpo6HuUIE rpada
Mopuna CakcoHCKOro, He ToHpasyBineecs Kapam-
3JHY, He IOHPABUIOCh 1 [IMApO, HaMCABIIEMY:

»En général la multitude des acteurs nuit a leffet
de la scene. Cette abondance est vraiment stérile. On
n’y a recours que pour suppléer a une idée forte qui
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mangque. Pigalle, jetez-moi a bas ce squelette, et cet
Hercule tout beau qu’il est, et cette France qui
intercede. Etendez le maréchal dans sa derniére
demeure, et que je voie seulement ces deux
grenadiers affilant leurs sabres contre la pierre de sa
tombe. Cela est plus beau, plus simple, plus
énergique et plus neuf que tout votre fatras moitié
histoire, moitié allégorie®.*

XapaKTepHO, 4TO 3TO BbICKa3bIBaHMe [Iupo fa-
Tupyercd 1767 I., TO eCTb CIIyCTA JeCATD JIET IOCTIe
IIepBOTO, BOCTOP)KEHHOTO OT3bIBa (PaHIIY3CKOTO
¢dunocoda. 3a 3To Bpema BKyc Juapo M3MeHMICH,
B TOM 4YMCJIe TIOJ, BJIMAHNEM YTeHMs BuHKenbMaHa.
CoxpaHsA OO CKENTUIN3Ma OTHOCUTEIbHO VC-
K/TIOUUTE/IbHOTO 9HTy3Ma3Ma BuHKebMaHa 1o oT-
HOIIEHNIO K aHTUYHBIM MOJie/AM, JUApO He oCTa-
CA PpaBHOAYIIHBIM K IPU3bIBAM HEMEIIKOTO
MICKYCCTBOBEJ]A BBECTU IPOCTOTY B VICKYCCTBO U
U306aBUTBCSA OT CTO pa3 MepeXKeBaHHbIX aJIETOPUIL
6apokko. KpuUTHKYS CIOXXHOCTb KOMIIO3VILINU
[Inrans BO MM HOBOTO Hjeasna MpocToTsl, Juipo
NpefBelaI JOMUHNPYIOWMI BKyc 1780-x n 1790-x
IT., KOTOpBI pasgernan n Kapamsun.

Itak, cMemraHHaa oneHka pabor ITurana Ka-
paM3UHBIM CBUJETENbCTBYeT O €ro HeIpUATAU
3CTeTUKM OAPOYHOI CKYIBITYPBI K O €r0 IPUBEP-
JKEHHOCTU HOBBIM BeSHUAM, pa3pabOTaHHBIM Ha
ocHoBe upeli BunkenbmaHa. IlogTBepxaeHueM
3TOMYy MOXET IOCTY>KUTb OlieHKa KapamsuHbIM
paboT mmoHcKoro ckynbnropa Illlnnapa.

2. KAPAM3VH 1 IINHAP

B mmonckom smmsope ,,Ilucem pycckoro myreme-
CTBEHHUKA“ OIMCBIBAETCA BU3UT PaCCKa3dMKa
K MECTHOMY CKY/IBIITOPY:

»HbIHE TOYyTpy MaTTICOH BOAM/ HAC K OFHOMY
BaATeNI0, KOTOPBIN B VTamim obpasosan cBoil pe-
3ell 110 MOfie/IAM IPeBHUX XyJOXHUKOB. OH mpu-
HJI HaC YYTUBO, ¥ MTOKa3bIBaJl CTaTyM, BeCbMa JC-
KyCHO BbIpaboTaHHbIA. JKuBomuclyy, BadTemo Tak
e HY)XHO BoobpakeHme, kak 1 [loary: JInonckoit
XYJBOXXHUK uMeeT ero. OH fleflaeT Terepb 3aKasHYIo
CTaTyIo, KOTOPYIO OIH MOJIOLOV CYIpPYT TOTOBUT
B IIOJAPOK CYIIpyre CBOEN, IACT/IMBOI MaTe€PU JII0-
0e3HOro MIafieHIia, IPUOIVDKAIOIErocss K BO3pa-
CTY OTpoKa. Xy[JOXXHUK HPENCTAaBUI IPEKPACHOTO
Ma/b4yMKa, CIALIEr0 KPOTKMM CHOM HEBMHHOCTU
07 Ha/I©KHBIM IIMTOM MUHEpPBbI, N300pa>keHHOII
I10 MBIC/IN IpedecKux Xy/JO>)KHMKOB C OTMEHHBIM JC-
KyCCTBOM; BHI3Y BUfIeH 06pas Yimccos®?

Wnn. 5: MygnpocTtb, samumamomas HeBMHHOCTb OT cTpen
mo6By, padorta JK. [lunapa, 1790

Abb. 5: Joseph Chinard, Weisheit, die Unschuld vor Pfeilen der
Liebe schiitzend, 1790

Ortseprasa runoresy 0. M. JlormaHa, npeno-
JKVBILIETO BUIETh 32 MACKOJ aHOHMMHOTO JTOHCKO-
TO CKY/IBITOPA PYCCKOTO XyHO)KHMKa KosmoBcko-
ro,” E. B. KaproBa ybemuTenpbHO HOKa3aa, 4TO
peub uzer o ¢paHuysckoMm ckyabnrope JKosede
IlInnape.”” Onmpasch Ha feTanbHOe omymcanne Ka-
paM3MHa, MCCreloBaTeNbHNUIE JJasKe Y/IaloCh BbIAC-
HITB, KaKylo pabory llInHapa micarennb BUjeN B ero
MacTepckol B Mapre 1790 1. Peub uper o CKynbnry-
pe Myznpocrs, samumanoiiasg HeBMHHOCTD OT cTpen
JTro6B1, BapuaHT KOTOPOit XpaHuTcs B Mysee Tertn
(J. Paul Getty Museum) B Jloc Aumxenece (M. 5).

Otmerum, uto oreHka padotsl llnnapa Kapam-
3MHBIM He COfep)XUT Hu Majermeit Kputuku. Ode-
BUJIHO, 3Ta CKY/IBITypa eMy IIOHPaBU/IaCh HAMHOTO
6ornbiue, yeMm pabora [Turans B Crpacbypre, 4To A1
HacC BKHO, YYUTBIBAsA, YTO OHA BO MHOTOM COOTBET-
CTBYeT 3CTeTM4ecKMM TpeboBaHuAM BuHkenrbma-
Ha.”® Bo-niepBbIX, pabora [llnHapa oTmmyaercss KoM-
HO3MLMOHHON TpocTotoit. Kak u  mo6umble
KOMIIO3UIIMM BMHKenbMaHa, OHa COCTOMT M3 JBYX
¢uryp Ha OfHOM IbefiecTase. ITa IPOCTOTA MPOSIB-
JIITCA TAKOKe B BEPTUKAIBHOCTY KOMITO3VIINY, KO-

163



Pononbd Boxax

TOpasd yIpoIaeT BU3YyaTbHOE BOCIPUATIE IIPOU3Be-
meHndA. Bsorap IlyremecTBeHHMKa 37echb  He
TepsIeTCsI, KaK OH TepsUICs IPY OCMOTpe paboTs [Tu-
rajs, a OCTaeTCA B paMKax BYPTYa/JbHOTO IIapajiie-
TenuIIesia, XapaKTepHoro, cornacHo JIsuuerne Ianno,
Il MIOOMMBIX AQHTUMYHBIX CTaTyii Bunkenpmana.”
Bo-BTOPBIX, ,,IPeKPACHBIIT MATbUUK 5 , IPUOIIDKAIO-
IVIICS K BO3PACTy OTpoKa ', n306pakenHsIit 1lInHa-
POM, IOTTHOCTBIO BOIUIOMIAET Mfieasl IPedecKoll Kpa-
COTBI, CTOTb O1m3Kuit Bunkenpmany.*

XapakTepHo, uto TanaHT lllnHapa, cTonb BbICO-
KO OLIeHEHHBIII [Ty TellIeCTBEHHUKOM, 00 BACHAETCH,
no cnoBaM KapamsnHa, TeM, YTO IMOHCKWIL CKY/IbII-
TOP BIOXHOB/IAETCA ,MOJEIAMN JPEBHUX XYHOXK-
H1KOB . K TOMYy ke, 1 3TO 0CO6EHHO Ba>KHO HJIS
Hac, IcarTe/b MogYepKkuBaeT To, 4to IlnHap ,,06-
pasoBan cBoit pesen” B Mranun. B aroit mpocroii
¢dpase 3ByYNT TpU pas3a 3X0 KOHIENINiT BuHkeb-
MaHa: pedb MAeT CHayaja O 3HAUYeHMU IIpyUMepa
OpeBHell CKyIbITYpPbl; BO-BTOPBIX, O TOM, 4To IIIn-
Hap He TYIO HOApakaeT 3TOMY IpPUMEpPY, a UM
BIOXHOBJIIETCA, YTO BUJHO B IToxBanax Kapamsuna
OTHOCUTENIbHO BOOOpakeHMsI CKy/bITopa.” B-Tpe-
TbUX, TMCaTeNb MOJAYEPKUBAET 3HAYeHUe M Xy-
IO>KHUKOB IPAMOTO KOHTAKTa C IIPOU3BEleHNAMNU
aHTMYHOTO MICKycCTBa. BcrmomHuM, 4t0 BuHKens-
MaH KpuUTuKoBas Jleccura, HecMOTps Ha UX ofliee
npucrpactbe K JIaOKOOHY, 3a TO, YTO TOT KOMMEH-
TUPOBAJI CTAaTYI0, He TOObIBaB B Mrtamum.** Kak oT-
metu K. 10. Jlanno-JlannneBckuii, mpeficTaBleHNe
0 Ky/IbTYPHOM 3Ha4YeHUM IyTeniecTsus B VTanuio
Kapamsuz, HaBepHOe, IOYEpIHYI M3 PasroBOpa
¢ K. ®. Mopunem.” OH sIBHO BCHOMMHUI 00 9TOM
npu BcTpede ¢ IllmHapoM, KOTOPBII, KaK ¥ MHOTHE
npyrue ppaHIy3cKue XyTO>KHUKM, YacTO U HOAONI-
ry 6piBan B PuMe, Ijje OH Jaxke BBIMIPAJ IPEMUIO
Axapemuu Cesroro JIyku B 1786 r.** Korga Kapam-
3MH BCTPETM/ICA C HUM, IMOHCKUII CKY/IBIITOP yXKe
3aKOHYII IlepBOe IpeObiBaHye B VTanuu, KoTopoe
IpoAo/Kanock ¢ 1784 mo 1787 r.

IMopBenem utoru. Pasbupaemslit MaTepuan mo-
3BOJIAET CHieIaTh TPY BBIBOJIA.

Bo-nepBblx, conocTapieHne feTajlbHON OLEHKN
KapamsuHa Tpex paboT AByX M3BeCTHBIX (ppaHIfy3-
ckux ckynpnropoB XVIII Bexka ABHO IOKasbIBaeT
HeIIpyATIe MNCaTe/leM SCTeTUKM OapOKKO ¥ ero
HOAJEeP>KKY HOBOM 3CTETMKM K/IACCMIM3MA, OTYa-
CTU peannsyeMoll B Mapykckoit pabore Ilurasns,
U TIOJTHOCTBIO peajm3yeMoil B JIMOHCKON paboTe
Innapa. IIpasaa, aTa nopaepxka orpanndeHa. Kak
npasunibHO oTMeTun K. 0. Jlanmno-IlanunesBckuii,
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Vinn. 6: VI. V1. Maromms, moprper B. K. Kioxenbbekepa,
rpaBIOpa Ha [iepeBe C HEM3BECTHOrO opuruHaa, 1880-e

Abb. 6: I. I. Matjusin, Portrit V. K. Kjuchel'bekker, Holzstich
nach unbekanntem Original, 1880er Jahre

KapamsuH B 1je/IoM 0CTaJICA 9y>K/AbIM ITTyOMHe Ufeit
BunkenbmaHa 1 ero mocnaegoBartesneii, Tak >Ke KaK U
aMOMIAM KTacCHIM3Ma [0 OTHOIICHMIO K HOpMa-
TUBHOCTM B MCKyccTBe.”® OZHAKO OH BOCIIPUHSI
KaK MMHMMYM TPY OCHOBHBIX IIPMHIMIIA OCHOBATe-
7151 KTACCUY€eCKOro BKyca: IPeMMYILeCTBO aHTMYHO-
TO MCKYCCTBA; IPEUMYIIEeCTBO IPOCTOThHI B MCKYC-
CTBe ¥ HeOOXOAMMOCTb IPSIMOTO KOHTaKTa
€ UCKyccTBOM fipeBHUX B VMtamunu. K tomy xe, Ka-
PaM3MH He OCTaJIC paBHOAYIIHBIM K UfieaTy I0HO-
LIECKOJ KPAaCcOThI, BOCIIEBAeMOI BMHKETbMaHHOM.
Bo-BTOpBIX, ycBOeHMe KapaMsuHBIM 3TMX OC-
HOBHBIX IIPMHIVIIOB OBUIO He TACCHBHBIM, A aKTUB-
HbIM. [IMcaTenp He orpaHMYMIICA IPOCTHIM IOBTO-
peHUeM 9/IeMeHTOB U3 AMCKypca QUISUIMHU3MA
HEMEIKMX MBbICTIUTENEN, KOTOPBIX OH IIOCETHUII
B IepMaHuu. BuHKeIbMaHOBCKME IPUHLMUIIBL pe-
a/IbHO TIOBNMANM Ha €ro JIMYHBIN BKYC, NIpUBeNs
K pas/InyuHbIM oleHKaM pabort Ilurans u Illnnapa.
O6 aKTMBHOM XapaKTepe 9TOTO YCBOEHMs CBUJe-
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V. 7: Kpucroga-Imitoma Koxa,

pabota
Jaugonuua Omaxta, Xpam cearoro ®omsi, Crpacbypr 1816
Abb. 7: Landolin Ohmaht, Grabmal fiir Christophe-Guillaume
Koch, Thomaskirche, Straflburg 1816

IpobHMIA

TENIbCTBYeT TOT (akT, uTo Kapamsun coxaneer 06
oTcyTcTBMM B paboTe Ilurans Toil >Ku3Hu, KOTOPYIO
cOBpeMeHHUKU Bupenu B pabore llunapa,” n xo-
TOpYyI0 OH caM Buzien B Jlaokoowne.* ITonckn Kapam-
3VIHBIM OIIpeJIe/IEHHOI YePThI B IPOM3BEAEHNAX MC-
KYCCTBA CBUJETETIbCTBYET O JIMYHOM BOCIPUATUN
CKY/IBIITYPBI, JA7IEKOM OT IIPOCTOTO BOCIIPOM3BEfie-
HIISI TEOPETUYECKNX IITAMIIOB 00 MCKYCCTBe.
B-Tperbux, yTBepxK/eHMe IpenMyIecTBa Kac-
CIYeCKOJI CKY/IBIITYPbI Haj 6apo4Hoit B ,,[Incpmax
PYCCKOTO Iy TeIeCTBEHHMKA  CBITPAjIO PONIb B YCTa-
HOBJIEHUI HOBOJ 3CTETUYECKOV HOPMBI B PYCCKOII
KynbType. VI3BecTHO, 4To Tpasenor KapamsuHa oka-
3aJI C/IbHOE B/IVSHME Ha IieJTble TIOKOIEHNA PYCCKMX
yprareneir pyoexxa XVIII n XIX Bekos.” Kputukys
mamMATHUK ~ rpagy  Mopuny — CakCOHCKOMY
B Crpacbypre 1 BOCXBa/AA K/IacCUYECKME CTATyn

Vnn. 8 pabota

Ipo6unna Kepemu->Kaka Ob6epnuHa,
JTanponuua OmaxTa, Xpam caroro @omsl, CrpacOypr 1806
Abb. 8: Landolin Ohmaht, Grabmal fiir Jérémy-Jacques Oberlin,
Thomaskirche, Stralburg 1806

Innapa, KapaM3uH npusbIBanm CBOMX YMTaTeNeln
Ipe3yparb MEPBbII M BOCXMINATLCA MOCTETHVMMA.
Crenymoliee IOKOJeHME PYCCKUX IyTellleCTBeHHU-
KOB B EBpoIle yC/IbIIIao 3TOT IPU3bIB, O YeM CBUfie-
TEJIbCTBYET CTPAcOYPrCKMIl SMU30f, U3 IMYTEBBIX 3a-
mmcok Kroxenbbekepa (mwmwr. 6). Byayun B Onb3ace,
1o3T moceTny xpam csAtoro ®omer. OcMoTpeB ma-
MATHUK rpady Mopuiy CakcOHCKOMY, OH HaIlucat:

»Kpome MioHcTepa s emje 6611 B CTpacOyprckoit
00/IbLIOI eBaHTeINYECKON LIePKBYU, YAUBIIA/ICS Ia-

165



Pononbd Boxax

Wnn. 9: K. ®. ®nakcnang, noprpet Jlangonmnaa OmaxTa, 1838
Abb. 9: Joseph-Frédéric Flaxland, Portrit Landolin Ohmaht,
1838

MATHUKY, COOpPY>XeHHOMY Tpygmamu Ilurans map-
many CaKCOHCKOMY, U JOJITO He MOT PaslTydUTbCs
C ABYMsA ApyruMM, KoTopbiMu OMaxT ob6eccMepTiI
ABYX CNIaBHBIX cBouX corpaxkian — Koxa u O6ep-
ymuHa. [laMATHUK MapIrana Ype3BbIYaiiHO C/IOXKEH U
MOXXET HEKOTOPBIM 00pa3oM Ha3BaThCS MpaMop-
HOI0 KapTuHoW. CuA KapTHHA MpefCcTaBIAeT Belu-
KOTO IIO/IKOBOJIIIA, KOTOPOTO CUM/INTCA OCTaHOBUTH
Ha IIyTM €ro IOABUIOB OOIMH:A, M300pakaroljas
@OpaHnyIo; OHa BUAUT CMEPTh, TOTOBYIO IIPY KOHIE
HONPUIIA IPUHATD B OTKPBITHIN IPO6 reposi; U OH
BUZINT YYHOBMUILE, HO Ha 4elle ero IpeHeOpexeHye
OIIaCHOCTU ¥ OeccTpaline; 1je/ioe OKPYXXEeHO TPo-
desaMu, mo3aay KOUX IUTAYYIVIi TeHWIT KU3HM Ta-
CUT CBETWIbHMK. JIMII0O MapIuana BBIPA3WUTENbHO;
n300pakeHne OOTMHM YPe3BBIYANHO KUBO U HOJ-
HO IBIDKeHM:. Bripodem, 1je/10e HECKOIBKO TSKETO:
0COOEHHO CKJIa[| OfIeX/Ibl, KOTOpPasi U MO Pe3loM
He IepecTaja ObITh KAMHEM.

[TamaTauk Koxy HecpaBHeHHO mpoite (Wil 7).
BrarogapHOCTb B 06pase ceTylollell MOTOA0I JKeH-
IMHBI 00XBATHU/IA YPHY; TeHUIT pasBepThIBaeT TBO-
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penus nountomero. O6a mpenectHsl. [Tevans mpe-
obpaxkaeT 4epThl OOTVHM U HEUIBICHUMOK CUTIO0
Tepey Helo YAep)KUBaeT 3pUTes.

I[Tpu caMOM BBIXOfie U3 LIePKBY MbI BUVIM aJljIe-
ropudeckoe n3ob6pakeHne NCTOPKM, OOHMMAIOLIEN
ypHy ObepnuHa (1. 8). B aToM BropoM TBOpeHMUM
OmaxTa IIPOCTOTA ¥ IIPENIeCTh Te JKe'.

Kak rokaspiBaeT npuBeIeHHBII OTPBIBOK, CTIOX-
HOCTb IMaMATHMKa Tpady Mopuiry CakcOHCKOMY He
noHpaBuiIach Kroxenbbekepy, KOTOPBIil €ro IMo3To-
My Haien ,,TspkenbM . K Tomy xe,* mogo6no Ka-
paM3yHy, 03T 1820-X IT. He Hallen B CTpacOypr-
ckoit pabore Ilumramss ToOt >KM3HM, KOTOPOIL
OT/INYAJICA, 110 C7IoBaM pycckoro IlyTemiecTBeHHN-
Ka, JIaokooH. Crarye ITuransa Kroxenbbekep npen-
noven paborer JlangonmuuHa Owmaxta (1760-1834),
CTPacOYPrcKoro CKy/IbITOpa IMIBaOCKOTO IIPOVIC-
xoxgenusa! (wwr 9). BocxBamsas ,mpenects n
LIpocToTy" rpobuny Koxa n Ob6epnnHa,*? nsBasH-
Heix OmaxtoMm, Krioxenpbekep oTmaBan HO/DKHOE
IpeCTaBUTENIO K/IACCUYeCKOI LIIKOJIBI, paboThI KO-
TOPOTO, BepHBbIe Xy/I0)KeCTBeHHOII mapagurme 11In-
Hapa 1 KaHOBBI, BIOXHOB/ISUINCD npesiMu BruHKenb-
MaHa, TONMYIAPM30BAHHBIMM CPEelM  PYCCKMX
yyratenen eme B 1790 1. ,, IIncbmamu pycckoro my-
TelIeCTBeHHMKA .
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Die HerausBiLDUNG DEs KrassisScCHEN GeE-
SCHMACKS IN DER RUSSISCHEN LITERATUR DES

18. JAHRHUNDERTS
(N. M. Karamzin, ]J.-B. Pigalle und J. Chinard)

Karamzins Philhellenismus ist bekannt. Er wurde von
K. Ju. Lappo-Danilevskij untersucht, der ihn auf den
Umgang des jungen Karamzin (Abb. 1) mit deut-
schen Schriftstellern und Philosophen zuriickfiihrte,
die zur Verbreitung von Winckelmanns Denken in
den 1780er Jahren in Deutschland beigetragen hat-
ten.! Der Erzihler in den Briefen eines russischen Rei-
senden berichtet seinen Lesern von seinen Gesprichen
mit Karl-Philipp Moritz oder Herder und setzt sich
dabei mit den Ideen von der Uberlegenheit der anti-
ken griechischen Kunst oder der kulturellen Bedeu-
tung von Italienreisen auseinander; diese Ideen kon-
nen mit dem Einfluss von Winckelmann erklirt
werden. Doch der Einfluss Winckelmanns auf Ka-
ramzin beschrinkt sich nicht auf die Aneignung des
Kunstdiskurses seiner deutschen Anhinger. Ebenso
ist das Gebiet, auf dem diese Ideen in den Briefen ei-
nes russischen Reisenden zum Tragen kommen, durch-
aus nicht auf die deutsche Welt begrenzt. Winckel-
manns Einfluss auf Karamzin istauch im franzésischen
Teil des beriihmten russischen Reiseberichts spiirbar.
Auflerdem duflert sich dieser Einfluss nicht nur im
Diskurs des Reisenden tiber die Kunst, sondern auch
in seiner Art, die Kunst zu betrachten. In diesem Ar-
tikel analysiere ich Karamzins Beurteilung der beiden
franzésischen Bildhauer des 18. Jahrhunderts Pigalle
und Chinard, deren Werke der Reisende in Frankreich
1789 gesehen hat. Ich werde zeigen, dass die verglei-
chende Bewertung der beiden Kiinstler eindeutig von
der Aneignung der isthetischen Grundsitze des Klas-
sizismus durch den Schriftsteller zeugt. Auflerdem
werde ich zeigen, wie der Text der Briefe eines russi-
schen Reisenden zur Verbreitung der isthetischen
Norm dieser neuen Richtung unter den russischen
Lesern beitrug.

1. KasARAMZIN UND PIGALLE

In den Briefen eines russischen Reisenden wird Pigalles
Werk zweimal beschrieben. Zum einen wird das
Grabmal des Grafen Moritz von Sachsen (1696-
1750), Generalmarschall von Frankreich, in der Tho-
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maskirche in Straflburg beschrieben (Abb. 2). Man
darf vermuten, dass Karamzin das Grabmal angesichts
der dortigen Revolutionswirren im August 1789 nicht
selbst gesehen hat.” Aber die Spezifik des Genres Rei-
sebericht erforderte die Beschreibung eines Denkmals
von solch grofler kultureller Bedeutung. Das Werk
war sehr bekannt, und alle russischen Reisenden, die
nach Straf$burg kamen, fiihlten sich verpflichtet es zu
beschreiben. Dazu beschrieben es alle gleich, indem
sie das begeisterte Urteil von Diderot in seinem Brief
an Herrn Pigalle iiber das Grabmal des Grafen Moritz
von Sachsen, erschienen in der Literarischen Korrespon-
denz (Correspondance littéraire) vom 15. Oktober 1756
wiedergaben: ,Je vous conseille donc [...] de laisser
votre monument tel qu'il est. Ce sera toujours un des
plus beaux morceaux de sculpture qu’il y ait en Eu-
rope.?

Solch eine Einschitzung findet sich zum Beispiel
bei Fonvizin, der schrieb: ,Wir sahen das Mausoleum
du Marechal de Saxe — ein iibermenschliches
Kunstwerk.“4 Wie I. M. Marisina feststellte, duflerten
sich auch die Stipendiaten der Petersburger Kunstaka-
demie positiv iiber das Grabmal. In einem Bericht von
1780 heifdt es: ,Diese Arbeit ist kunstvoll sowohl in
der Zeichnung, im Aufbau, im Faltenwurf, als auch in
der Komposition.“

Zehn Jahre spiter duflerte sich auch die Grifin
Anna Ivanovna Tolstaja (1772-1825; geb. Fiirstin
Barjatinskaja) iiber dieses Werk von Pigalle. Ohne das
Grabmal mit eigenen Augen gesehen zu haben, wie-
derholt die Reisende das seit langem tradierte Schema
und schreibt in ihr Tagebuch unter dem 5. Oktober
1790: ,Le 5 octobre nous arrivames a Strasbourg, ca-
pitale d’Alsace et frontiere de France et y somes resté
un jour, ce qu’il y a de plus remarquable en cette ville
Cest la tour gothique elle est unique en son genre, il y
a encore le mausolée du maréchal de Saxe que I'on dit
étre fort beau.“¢

Der Tradition der russischen Reisenden folgend
beschreibt Karamzin das Denkmal, er modifiziert
dieses jedoch, indem er es negativ beurteilt: ,In der
lutherischen Kirche zum Heiligen Thomas befindet
sich das marmorne Grabmal des Marschalls von
Sachsen. Ein herrliches Werk des Pigallischen Meifiels!
Es stellt den Marschall vor, wie er mit seinem Mar-
schallsstabe auf einigen Stufen in die Gruft hinab-
steigt, und verachtend auf den Tod blickt, der das
Grab o6ffnet. Auf der rechten Seite stellen zwei Lowen
und ein Adler, deren Bilder Furcht und Schrecken
ausdriicken, die alliierten Armeen vor, welche der
Graf in Flandern besiegte.
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Auf der linken Seite steht Frankreich in Gestalt
eines schénen Frauenzimmers, das mit allen Zeichen
des tiefsten Grams die eine Hand ausstreckt, ihn auf-
zuhalten, und mit der andern den Tod zu entfernen
sucht. Der trauernde Genius des Lebens loscht seine
Fackel am Boden; und auf dieser Seite wehen die
triumphierenden Fahnen Frankreichs. Der Kiinstler
buhlte um Bewunderung, und nach dem Urteile der
Kenner hat er sein Ziel erreicht. Ich, der ich kein Ken-
ner bin, blickte bald auf die eine, bald auf die andere
Figur, und mein Herz blieb kalt, wie der Marmor, aus
welchem sie gemacht sind. Der Tod als ein mit einem
Mantel bekleidetes Skelett widerstand mir; so bildeten
thn nicht die Alten, wehe den neuen Kiinstlern, die
uns mit solchen Bildern erschrecken! — Auch hitt ich
dem Helden eine andere Miene gewiinscht — eine
Miene, die mehr Aufmerksamkeit auf die Trauer
Frankreichs, als Beschiftigung mit dem hisslichen
Skelett verraten hitte. Mit einem Worte, Pigalle ist
nach meiner Empfindung ein geschickter Kiinstler,
aber ein schlechter Dichter.*”

Karamzins Kritik beruht auf drei Argumenten: Ers-
tens kritisiert der russische Schriftsteller Pigalle fiir sei-
ne Darstellung des Todes als Skelett; zweitens gefillt
ihm der Gesichtsausdruck des Marschalls nicht. Nach
Ansicht des Schriftstellers kommt das von der Entschei-
dung des Bildhauers, seinen Blick auf den Tod und
nicht auf Frankreich zu richten; drittens erscheint Pi-
galles Komposition Karamzin zu kompliziert.

In diesem Artikel interessieren uns das erste und das
dritte Argument. Zum ersten: Mit seiner Verurteilung
der ,neuen Kiinstler” fiir ihre Versuche, , das Publikum
zu erschrecken®, und der Gegeniiberstellung solcher
unpassenden Versuche mit der ,,Kunst der Alten® kriti-
siert Karamzin die Tradition der Funeralkunst, wie sie
sich seit dem Beginn des 16. Jahrhunderts unter dem
Einfluss der Gegenreformation entwickelt hat. In dieser
Tradition sollte die schauerliche Darstellung des Todes
dem Kampf gegen iible Neigungen und als Aufforde-
rung zur Reue dienen.® Das Skelett mit Toga von Pigal-
le erinnert unter anderem an die Biiste eines Bernini-
Schiilers in der Kirche Santa Maria del Popolo in Rom
und ist typisch fiir barocke Skulpturen.’

Diese schreckliche Ikonografie, die auf dem Alle-
goriensystem nach der Ikonologie von Cesare Ripa
beruhte, geriet im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts
in die Kritik." Caylus’ Bermerkung zur Darstellung
des Todes in der Episode iiber den Tod von Sarpedon
in Homers Ilias rief eine heftige Diskussion hervor, an
der Lessing sich aktiv beteiligte. In seiner Schrift von

1769 Wie die Alten den Tod gebilder' schreibt Lessing,

dessen Werke Karamzin kannte und schitzte, dass die
Alten den Tod wie Homer dargestellt hitten, das
heifit, als Schwester des Schlafes und nicht als Skelett.
Dem folgten bald darauf Schiller, Goethe und Herder
und forderten, dass der Tod als ,friedlicher Jiingling*
darzustellen sei.!?

Offensichtlich teilte auch Karamzin dieses neue is-
thetische Ideal. Wihrend er Pigalles StrafSburger Werk
wegen der barocken Darstellung des Todes als Skelett
verurteilte, lobte er ein anderes Werk desselben Kiinst-
lers, das er in der Kathedrale Notre-Dame de Paris ge-
sechen hatte. In dessen allegorischem System hatte Pi-
galle zu dem schauerlichen Skelett einen Engel als
schonen Jiingling gestellt (Abb. 3):

,Die Grifin d’Harourt wollte durch ein Grab-
denkmal, das Pigalles Meiflel geschaffen hat, ihrem
verstorbenen Gemahl ein Denkmal der Treue und
Zirtlichkeit setzen. Ein Engel 6ffnet mit der einen
Hand das Grab des Gatten und hilt in der anderen
eine Fackel, womit er, wie es scheint, den Lebensfun-
ken aufs neue anziinden will. Der durch die wohltiti-
ge Wirme belebte Gatte erhebt sich und streckt die
schwachen Hinde nach der Gattin aus, die in seine
Umarmung sinkt! Aber der unerbittliche Tod steht
hinter ihm und zeigt auf die abgelaufene Sanduhr,
zum Zeichen, dass seine Stunde gekommen ist. Der
Engel loscht die Fackel aus. [...] Nie hat Pigalles Mei-
B3el so stark auf mein Fiihlen eingewirkt wie mit dieser
anrithrenden, melancholischen Arbeit. Gewiss hat
sein Herz Anteil an der Arbeit gehabt.“!?

In Karamzins visueller Wahrnehmung scheint die
Einfiihrung des Engels als Jiinglingsfigur in dem Pari-
ser Werk das Vorhandensein des Skeletts zu neutrali-
sieren, ungeachtet der offenkundigen Ahnlichkeit die-
ses Skeletts mit dem Straflburger Vorginger. Beim
Grabmal des Grafen D’Harcourt scheint Karamzin es
gar nicht wahrzunehmen, wihrend es bei seiner Ab-
lehnung des Grabmals von Graf Moritz von Sachsen
cine wesentliche Rolle spielte.”* In seiner Beurteilung
des Grabmals des Grafen D’Harcourt und auch mit
der positiven Erwihnung des Engels in Jiinglingsge-
stalt zeigt Karamzin, dass er das isthetische Ideal von
Goethe, Herder und Schiller teilt, was fiir uns hier
wichtig ist, denn dieses Ideal beruhte in vielerlei Hin-
sicht auf Winckelmanns Beschreibung eines antiken
Grabmals, bei dem der Tod und sein Bruder Schlaf als
zwei schone Jiinglinge dargestellt sind, die ihre Fa-
ckeln gesenkt haben.” Die Verwendung dieser Figur
durch Pigalle zeugt von einer Verinderung in seinem
Geschmack. Wihrend das Grabmal des Moritz von
Sachsen noch der Asthetik des Barock verhaftet ist,'¢
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belegt das Grabmal von D’Harcourt, das 20 Jahre spi-
ter entstand, dass Pigalle teilweise von der Asthetik
des Klassizismus beeinflusst worden war.'” Auf cha-
rakeeristische Weise nimmt der Engel in der Pariser
Skulptur von Pigalle, der Karamzin so sehr gefiel, den
Angel von Canova im Grabmal von Papst Clemens
XIII. im Petersdom zu Rom vorweg (1787-1792)"
(Abb. 4). Dieser Fakt ist fiir uns wichtig, da der Engel
von Canova, wie H. Honour bemerke, eine sehr deut-
liche Verwirklichung von Winckelmanns istheti-
schem Ideal ist.”

Der zweite Grund, weshalb Karamzin Pigalles
Straflburger Werk nicht sonderlich gut beurteilte,
zeugt ebenfalls vom Einfluss der neuen Asthetik des
Klassizismus. Es geht dabei um die Komplexitit des
Autfbaus der Straflburger Gruppenskulptur. Karamzin
begriindet seine Gleichgiiltigkeit gegeniiber Pigalles
Werk mit seiner Unkenntnis der Kunst, gibt aber im
selben Satz zu verstehen, dass die Skulptur ihm nicht
gefallen habe, da ihr komplizierter Aufbau es nicht er-
laubt, sie mit einem Blick zu erfassen: ,Ich, der ich
kein Kenner bin, blickte bald auf die eine, bald auf die
andere Figur, und mein Herz blieb kalt, wie der Mar-
mor, aus welchem sie gemacht sind.“

Die komplexe, dreieckige Komposition von Pigalle
war ebenfalls charakteristisch fiir die Bernini-Schule®
und sie entsprach nicht dem neuen Ideal, das mit
Winckelmanns berithmter Formulierung von der ,,ed-
len Einfalt” umschrieben wird, welche laut K. Ju. Lap-
po-Danilevskij von Karamzin erstmalig ins Russische
iibersetzt wurde.”’ Winckelmanns Bevorzugung von
einfachen Kompositionen wird an der Auswahl der
Werke deutlich, die er in seiner epochalen Geschichte
der Kunst des Alterthums (1764) kommentierte. Wie
Daniela Gallo feststellte, nehmen unter den darin be-
schriebenen Skulpturen binire Kompositionen aus
zwei nebeneinander auf einem Sockel stehenden Figu-
ren viel Raum ein.”

Die grofSe Anzahl der Figuren des Grabmals von
Graf Moritz von Sachsen, die Karamzin so missfallen
hat, gefiel auch Diderot nicht, der schrieb: ,En géné-
ral la multitude des acteurs nuit a effet de la sceéne.
Cette abondance est vraiment stérile. On n’y a recours
que pour suppléer a une idée forte qui manque. Pi-
galle, jetez-moi a bas ce squelette, et cet Hercule tout
beau qu’il est, et cette France qui intercede. Etendez le
maréchal dans sa derniere demeure, et que je voie seu-
lement ces deux grenadiers affilant leurs sabres contre
la pierre de sa tombe. Cela est plus beau, plus simple,
plus énergique et plus neuf que tout votre fatras moi-

tié histoire, moitié allégorie.“*

170

Auffallend ist, dass Diderot dies im Jahre 1767 du-
Bert, das heifdt, zehn Jahre nach seiner ersten, begeis-
terten Reaktion. In der Zwischenzeit hatte sich Dide-
rots Geschmack, auch durch die Lektiire von
Winckelmann, geindert. Diderot behielt zwar eine
gewisse Skepsis gegeniiber dem ausschliefSlichen En-
thusiasmus Winckelmanns fiir die antiken Vorbilder,
doch war ihm dessen Ruf nach Einfachheit und Be-
freiung der Kunst von den ewigen Barockallegorien
durchaus nicht gleichgiiltig.* Mit seiner Kritik an der
komplexen Komposition von Pigalle im Sinne des
Ideals der Einfachheit nahm Diderot den dominieren-
den Geschmack der 1780er und 1790er Jahre vorweg,
den auch Karamzin teilte.

So zeigt die gemischte Bewertung von Pigalle
durch Karamzin, dass er die barocke Asthetik in der
Bildhauerkunst ablehnte und den neuen Betrach-
tungsweisen zugetan war, die auf der Grundlage von
Winckelmanns Ideen entstanden waren. Beleg dafiir

kann Karamzins Beurteilung des Werkes des Lyoner
Bildhauers Chinard sein.

2. KARAMZIN UND CHINARD

In den Briefen eines russischen Reisenden wird in der
Lyoner Episode der Besuch des Erzihlers bei einem
dortigen Bildhauer beschrieben:,Heute morgen fiihr-
te uns Matthisson zu einem Bildhauer, der sich in Ita-
lien nach dem Vorbild der antiken Kiinstler gebildet
hat. Er nahm uns sehr hoflich auf und zeigte uns sehr
schon gearbeitete Statuen. Maler und Bildhauer bens-
tigen eine lebhafte Einbildungskraft ebenso wie die
Dichter. Der Lyoner Kiinstler besitzt sie. Er arbeitet
jetzt an einer Statue, die ein junger Gatte fiir seine
Gattin bestellt hat, die gliickliche Mutter eines lie-
benswiirdigen Kindes ist, das bald das Knabenalter
erreicht. Der Kiinstler hat einen herrlichen Knaben
gebildet, der unter dem Schutze der Minerva, welche
im Sinne der griechischen Kiinstler vorziiglich darge-
stellt ist, den sanften Schlaf der Unschuld schlift; un-
ten sicht man das Bild des Ulysses.“*

E. V. Karpova lehnt die Hypthese von Ju. M. Lot-
man ab, der hinter dem namenlosen Lyoner Bildhauer
den russischen Kiinstler Kozlovskij vermutet,”® und
beweist iiberzeugend, dass es sich um den franzési-
schen Bildhauer Joseph Chinard handelt.”” Gestiitzt
auf die genaue Beschreibung Karamzins konnte die
Wissenschaftlerin sogar ermitteln, welche Arbeit der
Schrifsteller im Mirz 1790 in Chinards Atelier gese-
hen hat. Es ist die Skulptur der Weisheit, die die Un-
schuld vor den Pfeilen der Liebe beschiitzt, eine Vari-
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ante davon befindet sich im J. Paul Getty Museum in
Los Angeles (Abb. 5).

Es ist bemerkenswert, dass Karamzins Beurteilung
des Werkes von Chinard nicht die geringste Kritik ent-
hilt. Offenbar hat ihm diese Skulptur viel besser gefal-
len als das Werk von Pigalle in Straf8burg, was fiir uns
wichtig ist, wenn wir bedenken, dass sie in hohem
Mafle den isthetischen Forderungen Winckelmanns
entspricht.”® Erstens ist Chinards Skulptur durch kom-
positorische Einfachheit gekennzeichnet. Sie besteht,
wie Winckelmanns Lieblingsstatuen, aus zwei Figuren
auf einem Sockel. Die Einfachheit kommt auch in der
vertikalen Komposition zum Ausdruck, wodurch das
Werk visuell einfacher erfassbar ist. Hier verirrt sich der
Blick des Reisenden nicht, wie das bei der Betrachtung
von Pigalles Arbeit der Fall war, sondern bleibt im Rah-
men eines virtuellen Parallelepipeds, das nach Daniela
Gallo fiir die antiken Lieblingsstatuen Winckelmanns
typisch  ist.”  Zweitens  verkorpert  Chinards
LHliebenswiirdige(s) Kind, das bald das Knabenalter er-
reicht“ vollkommen das Ideal der griechischen Schén-
heit, das Winckelmann so am Herzen lag.*

Es ist auffallend, dass das vom Reisenden so hoch
geschitzte Talent Chinards nach Karamzins Worten
damit zu erkldren ist, dass der Lyoner Bildhauer sich
»nach dem Vorbild der antiken Kiinstler gebildet* hat.
Auflerdem, und das ist fiir uns besonders wichtig, un-
terstreicht der Verfasser, dass sich Chinard in Italien
gebildet hat. In diesem einfachen Satz findet sie drei
Mal ein Bezug zu Winckelmanns Konzeption. Da ist
zunichst die Vorbildwirkung der antiken Skulpturen,
dann die Tatsache, dass Chinard diesem Vorbild nicht
stumpfsinnig nacheifert, sondern sich davon inspirie-
ren lisst, was aus Karamzins Lob fiir die Einbildungs-
kraft des Bildhauers hervorgeht.’" Und drittens unter-
streicht der Autor die Bedeutung des direkten
Kontaktes der Kiinstler mit den antiken Kunstwer-
ken. Es sei daran erinnert, dass Winckelmann — unge-
achtet der gemeinsamen Begeisterung fiir den Laoko-
on — Lessing kritisierte, weil dieser die Statue
kommentierte, ohne in Italien gewesen zu sein.”> Wie
K. Ju. Lappo-Danilevskij feststellte, basierte Karam-
zins Vorstellung von der kulturellen Bedeutung von
Italienreisen sicherlich auf einem Gesprich mit K. E
Moritz.*» Ganz offenkundig erinnerte er sich beim
Treffen mit Chinard daran, der, wie so viele franzéosi-
sche Kiinstler, oft und lange in Rom war, wo er 1786
sogar einen Preis der Accademia di San Luca gewann.*
Als Karamzin ihm begegnete, hatte der Kiinstler sei-
nen ersten Italienaufenthalt schon beendet, der von
1784 bis 1787 dauerte.”®

Fassen wir zusammen. Aus dem ausgewerteten
Material lassen sich drei Schliisse ziehen.

Erstens zeigt der Vergleich von Karamzins detail-
lierter Beurteilung der drei Arbeiten zweier bekannter
franzésischer Bildhauer des 18. Jahrhunderts, dass er
die Barockisthetik ablehnt und die neue Asthetik des
Klassizismus befiirwortet, die in der Pariser Arbeit von
Pigalle teilweise und in der Lyoner Arbeit von Chi-
nard vollstindig verkérpert ist. Diese Befiirwortung
ist jedoch begrenzt. Wie K. Ju. Lappo-Danilevskij
richtig bemerkt, blieb Karamzin die Tiefe der Ideen
von Winckelmann und seinen Nachfolgern insgesamt
fremd, ebenso wie der Anspruch des Klassizismus, in
der Kunst normativ zu wirken.>* Dennoch machte er
sich mindestens drei Grundsitze des Begriinders des
klassischen Geschmacks zu eigen: die Uberlegenheit
der antiken Kunst, den Vorzug der Einfachheit in der
Kunst und die Notwendigkeit des unmittelbaren
Kontakts mit der antiken Kunst in Italien. Auflerdem
war Karamzin das Ideal der knabenhaften Schénheit,
der Winckelmann huldigte, durchaus nicht fremd.

Zweitens iibernahm Karamzin diese Grundsitze
nicht passiv, sondern aktiv. Er beschrinkte sich nicht
auf eine einfache Wiedergabe von Elementen des
Philhellenismusdiskurses der deutschen Denker, die
er in Deutschland besuchte. Die Winckelmannschen
Grundsitze haben seinen personlichen Geschmack
tatsichlich beeinflusst und fiihrten zu den unter-
schiedlichen Bewertungen der Werke von Pigalle und
Chinard. Der aktive Charakter dieser Aneignung wird
dadurch belegt, dass Karamzin in Pigalles Werk das
Leben vermisst, das die Zeitgenossen in Chinards Ar-
beit sahen® und das er selbst im Laokoon sah.?® Ka-
ramzins Suche nach bestimmten Ziigen in den Kunst-
werken zeugt von der personlichen Wahrnehmung
der Skulpturen, was weit entfernt ist von der simplen
Wiederholung tradierter theoretischer Aussagen iiber
die Kunst.

Drittens war die Bestitigung der Uberlegenheit
der klassischen Bildhauerkunst gegeniiber der baro-
cken in den Briefen eines russischen Reisenden von Be-
deutung fiir die Herausbildung einer neuen istheti-
schen Norm in der russischen Kultur. Bekanntlich
hatte Karamzins Reisebeschreibung einen groflen Ein-
fluss auf ganze Generationen russischer Leser um die
Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert.** Indem Ka-
ramzin das Grabmal von Graf Moritz von Sachsen in
Straflburg kritisiert und die klassischen Statuen von
Chinard lobt, fordert er seine Leser auf, das eine zu
verachten und sich fiir das andere zu begeistern. Die
nachfolgende Generation russischer Reisender in Eu-
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ropa nahm diese Aufforderung an, wovon die Straf-
burger Episode aus den Reisenotizen von Kjuchel’-
bekker zeugt (Abb. 6). Im Elsass besichtigte der
Dichter die Thomaskirche. Nach der Betrachtung des
Grabmals des Grafen Moritz von Sachsen schrieb er:
»Aufler im Miinster war ich noch in der grofen evan-
gelischen Kirche von Straflburg und bewunderte das
Denkmal, dass Pigalle dem Marschall von Sachsen ge-
setzt hat; lange konnte ich mich von zwei anderen
nicht trennen, mit denen Ohmacht zwei berithmte
Landsleute — Koch und Oberlin — unsterblich ge-
macht hat. Das Grabmal des Marschalls ist aufleror-
dentlich kompliziert und kann in gewisser Weise als
Marmorgemilde bezeichnet werden. Auf diesem Ge-
miilde ist der grofe Feldherr zu sehen, den eine Got-
tin, die Frankreich darstellt, auf seinem ruhmreichen
Weg aufzuhalten sucht; sie sieht den Tod, der den
Helden am Ende seines Weges in das offene Grab auf-
nehmen will; und er sicht das Ungeheuer, doch auf
seiner Stirn ist Verachtung der Gefahr und Furchtlo-
sigkeit; das Ganze ist von Trophiden umgeben, hinter
denen ein weinender Lebensgenius das Licht l6scht.
Das Gesicht des Marschall ist ausdrucksstark; die
Darstellung der Géttin auflerordentlich lebendig und
voller Bewegung. Im Ubrigen ist das Ganze etwas
schwer — besonders die Kleidung, die auch nach Ein-
wirkung des Meifiels nicht authért Stein zu sein.

Das Grabmal von Koch ist dagegen viel einfacher
(Abb. 7). Die Dankbarkeit als trauernde junge Frau
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umfasst die Urne; ein Genius entrollt die Werke des
Sterbenden. Beide sind groflartig. Die Trauer verin-
dert die Ziige der Géttin und hilt mit unerklirlicher
Kraft den Betrachter fest.

Am Ausgang der Kirche sicht man eine allegori-
sche Darstellung der Geschichte, die die Urne Ober-
lins umfasst (Abb. 8). Auch in diesem Werk Ohmachts
sind Einfachheit und Anmut dieselben.

Wie die angefiihrte Textstelle zeigt, hat die Kom-
plexitit des Grabmals des Grafen Moritz von Sachsen
Kjuchel’bekker nicht gefallen, der es deshalb , schwer
findet. Auflerdem® fand der Dichter der 1820er Jah-
re, ebenso wie Karamzin, in Pigalles Straflburger
Skulptur nicht das Leben, durch das sich nach den
Worten des russischen Reisenden der Laokoon aus-
zeichnet. Der Statue von Pigalle zog Kjuchel’bekker
die Arbeiten von Landolin Ohmacht (1760-1834)
vor, eines Straflburger Bildhauers schwibischer Her-
kunft (Abb. 9).4' Mit seinem Lob fiir die ,Anmut”
und ,Finfachheit“ von Ohmachts Grabmilern fiir
Koch und Oberlin®® wiirdigte Kiichelbecker einen
Vertreter der klassischen Schule, dessen Schaffen dem
kiinstlerischen Paradigma von Chinard und Canova
folgte und von den Ideen Winckelmanns inspiriert
war, die dem russischen Leser schon 1790 mit den
Briefen eines russischen Reisenden nahegebracht worden
waren.
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