JPEBHOCTDb ! KITACCUIIV3M:
HACJITEIVE BUHKEJIbMAHA B POCCUN

ANTIKE UND KLASSIZISMUS -
WINCKELMANNS ERBE IN RUSSLAND



CYRIACUS. STUDIEN ZUR REZEPTION DER ANTIKE
BAND 10

Census of Antique Works of Art and Architecture Known in the Renaissance
(Berlin-Brandenburgische Akademie der Wissenschaften / Humboldt-Universitit zu Berlin),
Winckelmann-Gesellschaft Stendal,

Winckelmann-Institut der Humboldt-Universitit zu Berlin

MICHAEL IMHOF VERLAG



OPEBHOCTDb N KITACCUIIMN3M:
HACJIEAVE BUHKEJIBMAHA B POCCHUN

ANTIKE UND KLASSIZISMUS -
WINCKELMANNS ERBE IN RUSSLAND

Akten des internationalen Kongresses
St. Petersburg 30. September — 1. Oktober 2015

herausgegeben von
MAX KUNZE UND KONSTANTIN LAPPO-DANILEVSKI]

VERLAG % FRANZ PHILIPP RUTZEMN
A
i



Das Kolloquium wurde durch die Thyssen-Stiftung und das Deutsche Generalkonsulat in St. Petersburg
und der vorliegende Band durch die Franz und Eva Rutzen Stiftung und das Deutsche Generalkonsulat in

St. Petersburg grofiziigig finanziell gefordert.

In Zusammenarbeit der Winckelmann-Gesellschaft mit:

Institut fiir russische Literatur (Puskin-Haus) der Russischen Akademie der Wissenschaften / VIncturyt
pycckoit mureparypsl (ITymknackmit Jom) PAH;

Staatliche Ermitage / TocymapcTBeHHBIT DpMuUTaK;

Forschungsmuseum der Russischen Akademie der Kiinste / Hayyno-nccnegobatenbcknit Myseir
Poccuiickoit AkaieMun Xyio>KecTB

Bibliographische Information der Deutschen Nationalbibliothek:
Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen Nationalbibliografie.
Detaillierte bibliografische Daten sind im Internet iiber http://dnb.d-nb.de abrufbar.

1. Auflage 2017

Copyright:

Winckelmann-Gesellschaft, Stendal

Verlag Franz Philipp Rutzen Mainz und Ruhpolding
Michael Imhof Verlag, Petersberg

Alle Rechte vorbehalten.

Redaktion: Max Kunze, Konstantin Lappo-Danilevskij (und Ubersetzung der deutschen Beitrige),
Kathrin Schade und Iwona Leitl (Ubersetzung der russischen Beitrige)

Layout: Winckelmann-Gesellschaft
Gesamtherstellung: Druckhaus Kéthen

Printed in Germany on fade resistant and archival quality paper (PH 7 neutral)

Verlag Franz Philipp Rutzen Mainz und Ruhpolding

Michael Imhof Verlag, Petersberg

ISBN bis 30.04.2017 gilt 978-3-447-10530-9; ab 1.5.2017 gilt 978-3-7319-0491-5
Bis Ende April 2017 in Kommission bei Harrassowitz Verlag



INHALTSVERZEICHNIS

TTPEIMCTIOBIISL | VOIWOLITE ...veuvenrerieueeteniieitetentt st et et st eeeet e bt sheesee bt s bt et eae s bt e st e s e sbesbeemeenbesbeesaeneennesaeennenses

Konstantin Jur'evi¢ Lappo-Danilevskij / Koncrantun IOppeBnd Jlanmno-JannmeBckui

RussiscHE WINCKELMANN-REZEPTION: CHRONOLOGIE UND SPEZIFIKA
(PYCCKAH PELEITONA I/I,[[EI7[ . . BMUHKEJIbMAHA: XPOHOJIOTUA N CHEHI/ICDI/IKA) ..................................

Anexkceit locudosua XKepebun / Aleksej losifovi¢ Zerebin

CIIOP OB ,MOEAJIAX IPEBHUX“: BUHKEJIbMAH — JIA®ATEP — BMJIAH]T
(WINCKELMANN — LAVATER — WIELAND. DER STREIT UM DIE ,IDEALE DER ALTEN®) . .oovviiiiiriiiiiiniieiinieeeinns

Max Kunze / Maxc Kynue

Die ERSTFASSUNGEN DER GEDANCKEN UBER DIE NACHAHMUNG DER GRIECHISCHEN

WERCKE IN DER MAHLEREY UND BILDHAUER-KUNST IM PETERSBURGER MANUSKRIPT

(HA‘{A}IbeIE PEOAKIINU ,MBICJIE/ O IHOAPAKAHUU IT'PEYECKVIM ITPOVM3BENEHMAM

B JKMBOIIMCHY M CKYJIBIITYPE® B IIETEPBYPITCKOM MAHYCKPI/IHTE) ........................................................

Anna AnekceeBHa Tpodumona / Anna Alekseevna Trofimova

. U. BUHKEJIbMAH ¥ COBPAHUE AHTUYHOW CKY/IBIITYPBl 9PMUTAXKA
(J. J. WINCKELMANN UND DIE SAMMLUNG ANTIKER SKULPTUREN DER ERMITAGE) ....coocuiriiriieiiniinienieeieae

IOma bopucosna banaxanosa / Julija Borisovna Balachanova

M3OAHVA TPYIOB . . BUHKEJIbMAHA B BUBJIMOTEKE PYCCKOW VIMIIEPATPUILIBI EKATEPVHBI I1.
XPAHUTEIN T YUTATEIN

(WERKAUSGABEN VON J. J. WINCKELMANN IN DER BIBLIOTHEK DER RUSSISCHEN ZARIN KATHARINA II.

THRE BEWAHRER UND LESER) ...uoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeciieeeeeiteeeeettteeeesaaeeessaaeesssssteesssssessssnsaessssstesssssseesssnssesssssenes

Exarepuna MuxaitnoBHa Anpipeesa / Ekaterina Michajlovna Andreeva

O 3HAYEHMY KOJUIEKIIVIU TUTICOBBIX ,, AHTUKOB“ UMITEPATOPCKOV AKATEMUU XYJIOXKECTB
I BOCIIPUATUA I PACIIPOCTPAHEHNA UIEN U. . BUHKEIBMAHA B POCCUN



Inhaltsverzeichnis

(D1 BEDEUTUNG DER SAMMLUNG VON ,,(GIPSANTIKEN“ DER KAISERLICHEN AKADEMIE
DER KUNSTE FUR DIE REZEPTION UND VERBREITUNG DER IDEEN
VON J. J. WINCKELMANN IN RUSSLAND) ...iciuiiiiiiiiitiiieiiceieeeteeeteeeeteeeeteeeeteeeeteeeeaseeeaveeeseeeseeeseeenseeesaresennes 117

Beponnka-Vpuna TpasnosHa borgan / Veronika-Irina Trajanovna Bogdan

3HAUYEHUE ITPOV3BEIEHNI A. P. MEHTCA (COBPAHVE MMIIEPATOPCKOV AKAJIEMUN XYITOXXECTB)

B ITPOLECCE ITOATIOTOBKM XYIOXHIMKOB

(D1 BEDEUTUNG DER WERKE VON A. R. MENGS [SAMMLUNG DER KAISERLICHEN KUNSTAKADEMIE]

FUR DIE AUSBILDUNG VON KIUNSTLERN) ....ciiiiiiitiiieteeeiiiiieteeeeeeesiiteeeeseessisssssesessssssssssesesssssssssssesssssssssssseees 133

Enena BennamnuoBHa Kapmosa / Elena Veniaminovna Karpova

KJIACCHIIVI3M B PYCCKOMV CKY/BIITYPE IIOCJEIHEN TPETU XVIII — ITEPBOV TPETH XIX BEKA
(DER KLASSIZISMUS IN DER RUSSISCHEN PLASTIK VOM LETZTEN DRITTEL DES 18. BIS INS ERSTE
DRITTEL DES I9. JAHRHUNDERTS) .uveeiveeeeteeeeueeesseeessseesseessssssssesssssssssssassssessssssssessssssssssssssssssssssssssssssessssess 143

Poponbd boxman / Rodolphe Baudin

0O ®OPMUPOBAHNM KIACCUYECKOTO BKYCA B PYCCKOM JIMTEPATYPE XVIII BEKA

(H. M. KAPAM3MH, XK. B. [IUTAJIb U K. IIMHAP)

(D1e HERAUSBILDUNG DES KLASSISCHEN GESCHMACKS IN DER RUSSISCHEN LITERATUR

DES 18. JAHRHUNDERTS [N. M. KARAMZIN, J.-B. PIGALLE UND J. CHINARD]) ..ccoeveerieeiieeriieeeieenieesvee e 159

Tamnua Anexcanpposaa KocmonuHckas / Galina Aleksandrovna Kosmolinskaja

ITEPBOE 3HAKOMCTBO PYCCKUX UYNUTATEJIEV C ,,JTIOCJIAHMEM OB OTKPBITHAX

BTEPKY/IAHYME “(1762) BUHKEJIbMAHA

(DIE ERSTE BEKANNTSCHAFT DER RUSSISCHEN LESER MIT WINCKELMANNS SENDSCHREIBEN

VON DEN HERCULANISCHEN ENTDECKUNGEN [I762]) «vveevueieieeecieeeeteeeetieeeeeeeteeeteeeeveeeeveeeeteeeetaeeeaveesasessveeenree s 173

Vpuna Hukomnaesna Jlarytusa / Irina Nikolajevna Lagutina

M. M. BUHKEJIbMAH B ITEPEIIVICKE EKATEPVMHDI II C BAPOHOM ®. M. T[PUMMOM
(J. J. WiNCKELMANN 1M BRIEFWECHSEL VON KATHARINA II. MIT E M. GRIMM) ...oooviciiiiiiiecie e 187

AnHa BuxropoBHa Ycnenckas / Anna Viktorovna Uspenskaja

ATIOJIJIOH — ITOBEOUTEJIb ITM®OHA: UTEM BUHKEJIBMAHA B ITO33UIN U ITYBJIMIMCTUKE

A.A. OETA

(AporLLO — DER SIEGER UBER DEN PYTHON. WINCKELMANNS (GEDANCKENGUT IN DER DICHTUNG

UND PUBLIZISTIK VON AL AL FET) ooiiioeeiiiiee ettt ettt ettt ettt e e e s e et e eesssessaatesesssessnsaeseeesssssnnsarees 213

Pascal Weitmann / ITackanp Beittman

DIE GRIECHISCHE SKULPTUR DES 4. JAHRHUNDERTS v. CHR. BEI LUDWIG HEINRICH
FRrREIHERR vON NicoLAY UND WINCKELMANN
(BAPOH JTIOOBUT TEHPMX HUKOJIAU VI BUHKEJIbMAH O TPEYECKOM CKVYJIBIITYPE IV B. oo H.S.) ............ 227

Volker Heenes / ®onbkep Xeenec

JoHANN FRIEDRICH REIFFENSTEIN (1719-1793) — KUNSTAGENT, ANTIQUAR UND HOFRAT:

SEINE VIELFALTIGEN BEZIEHUNGEN NACH ST. PETERSBURG

(MIOTAHH ®PUIPUX PEMIOEHINTENH [1719-1793], ATEHT 1O IIPMOBPETEHMIO IIPEJIMETOB

VCKYCCTBA, AHTMKBAP 1 HAIBOPHBIM COBETHMK, 1 ETO MHOTOOBPA3HBIE CBA3M C CAHKT-
TIETEPBYPIIOM) .oiiiiiuvieeeeteeeeeiteeeeeereeeeeiseeeeesteeeeesseeseeisaseeeasseeeenssaeseeisaseeessseeeesseeeeetseesensseeeenreseeensreeeensrens 237



INHALTSVERZEICHNIS

Markus Kifer / Mapxyc Kedep

Die WiNCKELMANN-REDE KARL MORGENSTERNS (1803) M KONTEXT DER WIEDERGRUNDUNG

DER DORPATER UNIVERSITAT DURCH ALEXANDER I.

(PE‘{I) O BMHKEJIbMAHE KAP/IA MOPTEHIIITEPHA [1803] B KOHTEKCTE BOCCTAHOBJIEHI A

IEPIITCKOTO YHUBEPCUTETA AJTEKCAHIIPOMI) ..uveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeseeeeeseesaeseeeeeeseseeseessnennes 253

Vnbsa Ackonbposuy [Joporuenkos / II'ja Askol'dovi¢ Doroncenkov

BMHKEJIbBMAH U ITJIEB YCIIEHCKNI: OB OJHOV BO3SMOXXHOW AHAJIOTUN
(WINCKELMANN UND GLEB USPENSKIJ — EINE MOGLICHE ANALOGIE) ....uvvvieeiveeeeeiireeeeineeeeesseeesssseeeeassseeens 269

Kathrin Schade / Katpuu [lazge

LEo voN KLENZE UND DIE WINCKELMANN-STATUE IN DER FASSADE DER NEUEN ERMITAGE
IM KONTEXT DER BILDNISSTATUEN
(HEO KJIEHIE M CTATYSI BUHKEJIbMAHA B ®PACATE HOBOTO 9PMUTAXA B KOHTEKCTE

TIOPTPETHBIX CTATYTL) «veeetieeeteeeeeeeereeeiteeeeteeeeteeeeteeeeseeeesseeesesenseeeeseesessseesseeeseeenseeeseeensseeassseenseesnseseseean 281
AULOTEN / ABTOPDI ..ttt sttt s et b e bt st sb s sae b sb e 295
ADDildUngSNachWels ........ccueviuiiiiiiiieiice e 296






Konstantin Jur'evi¢ Lappo-Danilevskij

RussiscHE WINCKELMANN-REZEPTION: CHRONOLOGIE UND SPEZIFIKA

VORBEMERKUNGEN

Vorliegender Beitrag beabsichtigt, die wesentlichsten
Ziige der Winckelmann-Rezeption in Russland zu
umreiflen. Dabei stiitze ich mich einerseits auf Mate-
rialien, die in meiner Monographie zu dem Thema
(2007) erschlossen wurden;' andererseits versuche ich
nun, die mir damals unbekannten Fakten zu beriick-
sichtigen und mit diesen zusammen das Gesamtbild
der russischen Winckelmann-Rezeption kurz und
prizise zu schildern. Es geht mir hier, so wie in ande-
ren Untersuchungen, in erster Linie um Winckel-
manns Einwirkung auf das i#sthetische Denken,
auf die Dichtung, auf Ansitze der Kunstbetrachtung
und die Kultur in Russland ganz allgemein. Es lohnt
sich daher festzuhalten, welche Aspekte fiir die russi-
sche Winckelmann-Rezeption relevant waren und
welche Vorbedingungen fiir diese existierten. Also
sollten einige Uberlegungen zu Winckelmanns Spezi-
fika angeboten werden — selbstverstindlich unter dem
Blickwinkel der russischen Rezeption.

Im Unterschied zu seinem ilteren Zeitgenossen
Graf de Caylus, der ebenfalls zu den Begriindern der
modernen Archiologie und Kunstgeschichte zu zih-
len ist, war Winckelmanns Einfluss auf die europi-
ische Kultur von ungleich groflerer Bedeutung. Er
wirkte in weitere Bereiche hinein wie Asthetik, Kunst-
kritik, Bildende Kiinste und Dichtung. Auf Grund
seiner intensiven Recherchen zur Kunstgeschichte
und der darauf aufbauenden theoretischen Uberle-
gungen gelang es Winckelmann, das antike Griechen-

land in den Vordergrund des isthetischen Diskurses
seiner Zeit zu riicken und mehreren Generationen
sein lichtes Wunschbild der Antike einzuprigen.

Durchdachte Grundlagen der Weltanschauung
und der rationalistische Charakter seiner Reflexionen
dienten Winckelmann zur Erschaffung eines umfas-
senden Regelwerks, einer semantischen Ganzheit mit
deutlich ausgeprigten Ziigen und erkennbaren Merk-
malen — so ldsst sich dieses Regelwerk am besten als
,Winckelmannscher Gedankenkomplex® bezeichnen.
Seinen Kern bildet Winckelmanns Konzept der ideali-
schen Schonheit, das in der Forschung als neuzeitliche
Ableitung aus dem Platonismus gilt. Zugleich sind
Winckelmanns Ansichten zutiefst im isthetischen
Diskurs seiner Epoche verhaftet. Kiihn, dabei oft rigo-
ros und entwaffnend apodiktisch, griff Winckelmann
Themen auf, die im 17. und 18. Jahrhundert in aller
Munde waren und seine Zeitgenossen in vielerlei Hin-
sicht beschiftigten: Nachahmung der Natur und der
antiken Kunst, Querelle des Anciens et des Modernes,
Bedeutung der Antiken fiir die zeitgendssische Kunst,
Zeichnung und Farbe, Klimatologie u. a. Winckel-
mann schuf immerhin etwas qualitativ Neues in sei-
nen Schriften, eine Ganzheit von hohem intellektuel-
lem Reiz, Wert und Originalitit, indem er Ideen und
Beobachtungen der Zeitgenossen und Vorldufer in
seinem eigenen Tiegel verschmolz.

So ist die berithmte Formel ,edle Einfalt, stille
Grofe” im ersten Teil eine wortliche Ubersetzung
des franzosischen Terminus ,noble simplicit¢“, mit dem
die Antike bzw. die Griechen charakterisiert wurden.
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Abb. 1: Jakob Stihlins Auferung zu Winckelmanns ,,Gedanken
iiber die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerey
und Bildhauerkunst® (1755) in seinem Brief an J. Ch. Gottsched
(Anfang 1756; Rohentwurf)

Wnn. 1: OrsbiB fkoBa Illtennua o ,MBbICIAX 0 HOfpa’kaHUU
IPeYecKVM IPOM3BENEHUAM B >KVBOIICK M CKYIBIIType"
(1955) B mucome k V. K. Torureny (Hav. 1756; 4epHOBMK)

Der Begriff ist sowohl in den Schriften von Félibien,
de Piles, Voltaire als auch in franzosischen Uberset-
zungen aus J. Richardson sen. und Shaftesbury anzu-
treffen. Seit 1726 ist die ,,edle Einfalt® im deutschen
Schrifttum nachzuweisen, 1754 gebraucht sie Win-
ckelmann in seiner kleinen Studie iiber Xenophon.
Der zweite Teil scheint mit zwei Ausdriicken Du Bos’
(»tranquillité d’ame“ und ,sérénité de I'imagination®)
und mit der Charakteristik der antiken Helden
durch J. Richardson (,leur véritable grandeur et [...]
noble simplicité“) am nichsten verwandt zu sein.?
Viel wesentlicher aber als die Zusammenstellung
der Formel selbst war ihre Projektion auf den inneren,
seelischen Bereich der alten Griechen; nur auf diese
Weise ist verstindlich, warum sich ,eine edle Einfalt
und eine stille Grofle® ,,sowohl in der Stellung als auch
im Ausdruck® antiker Statuen widerspiegeln.

Ein eindeutig formulierter Schénheitskanon und
seine Verabsolutierung durch Winckelmann dient der
Forschung als Hauptbeweis fiir die Normativitit sei-
nes Denkens. Dabei wird Winckelmann von vielen
Forschern zu den ,,Urvitern“ des Historismus gezihl.
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Dieses Paradoxon erklirte bestens Hans-Georg Gada-
mer, der die Zeitbezogenheit von Winckelmanns Leis-
tung betonte: ,Nur in den Anfingen des Historismus,
etwa in Winckelmanns epochemachendem Werk, war
das normative Moment noch ein wirklicher Antrieb
der historischen Forschung selbst gewesen®.* Der Du-
alitit der eigenen Intentionen war sich Winckelmann
offenkundig bewusst — im ersten Teil des Buches er-
hob er den Anspruch, ,einen Versuch eines Lehrge-
biudes zu liefern“. Der zweite Teil solle dabei ,,die Ge-
schichte der Kunst im engeren Verstande® sein.

Winckelmanns Erfolg festigten unter anderem
mustergiiltige Beschreibungen ausgewihlter antiker
Statuen, die groflenteils in der Geschichte der Kunst des
Alterthums enthalten sind. Dies sind in der Regel in
den Haupttext eingegliederte lyrische Miniaturen, die
einer bestimmten Art der Kunstbetrachtung den Weg
ebnen und ein Bild mit ausgeprigten Merkmalen ver-
mitteln. Es nimmt daher nicht wunder, dass sie spiter
ein Eigenleben fiihrten und in Werken verschiedener
Autoren verarbeitet wurden.

Wie bekannt vertrat der deutsche Kunstgelehrte in
seinen Werken eine deutlich ausgeprigte Werteskala,
die sich an der antiken Bildhauerei ausrichtete und
von den Idealen ,edler Einfalt und stiller Gréfle” ab-
zuleiten ist. Das bedingte seine vorwiegend kritische
und eher negative Haltung der neuzeitlichen Bildhau-
erei gegeniiber. Entschlossen zog er in den erbitterten
Kampf gegen die barocke, manieristische und rokoko-
hafte Kunst und leistete gleichzeitig einen gewichtigen
Beitrag zum europiischen Kult des Raffael, der zu
dem wahren Nachfolger der antiken Bildhauerei in
der neuzeitlichen Malerei erhoben wurde. In erster Li-
nie war Raffael fiir ihn ein Meister der Zeichnung,
»des edelsten Kontours“ und strenger Komposition,
dessen hohe Fertigkeiten aus dem aufmerksamen Stu-
dium der Antike resultiert hitten.

Die Tatsache, dass Winckelmanns Schriften in
Deutschland und Frankreich friither und sehr intensiv
rezipiert und dabei mehrfach interpretiert und umin-
terpretiert wurden, ldsst in vielen Fillen nach ,Pris-
men® und Vermittlern bei den Russen suchen. Daher
ist es zweifelsohne gerechtfertigt, von zwei einflussrei-
chen Typen der Winckelmann-Rezeption auszugehen
— vom deutschen und vom franzésischen. Da die
deutsche Rezeption von Winckelmanns Schriften
eine fruchtbare, nach innen gerichtete geistige und in-
tellektuelle Arbeit in den Vordergrund stellte, kann sie
als ,introvers® bezeichnet werden und steht als solche
im Gegensatz zu dem franzosischen — ,extraversen’
und ,politisierten® — Typ der Winckelmann-Rezeption.



RussiscHE WINCKELMANN-REZEPTION: CHRONOLOGIE UND SPEZIFIKA

In diesem Zusammenhang sei ebenfalls erinnert: Die
Franzosische Revolution kanonisiert den deutschen
Kunstgelehrten als Singer fiir Liberté und schreibt
sich seine These von der durch Verfassung und Regie-
rung garantierten Freiheit als die ,,vornehmste Ursa-
che des Vorzugs der Kunst“ auf die Fahne. Das von
Winckelmann entworfene Bild des antiken Griechen
wird als Prototyp des revolutioniren Biirgers verstan-
den. Das Komitee fiir Volksbildung erhebt Winckel-
mann zum ofhiziell anerkannten Autor und empfiehlt
die Versendung der Geschichte der Kunst des Alterthums
an Museen und Bibliotheken. Infolgedessen entstehen
hochwertige Ubersetzungen von Winckelmann-
Schriften ins Franzosische, die mit ausfithrlichen
Kommentaren versehen sind und fiir alle an Kunst In-
teressierten in ganz Europa von héchstem Belang wa-
ren.*

DRrer PERIODEN DER RUSSISCHEN AKTUELL WIRKSA-
MEN WINCKELMANN-REZEPTION

Als Beginn der Winckelmann-Rezeption in Russland
ist das Jahr 1756 anzusehen, in das die friiheste Er-
wihnung der ersten Schrift Winckelmanns in einem
undatierten Brief Jacob Stihlins an Gottsched fillt
(Abb. 1). Fiir den Rezeptionsverlauf ist dieser Mark-
stein eher von symbolischer Bedeutung: Einerseits be-
legt diese Erwihnung das Vorhandensein eines Exem-
plars der Gedancken idiber die Nachahmung in
Petersburg kurz nach ihrer Erstversffentlichung; an-
dererseits ist dieser erste nachweisbare Leser auf russi-
schem Boden ein Deutscher. Stihlins (Abb. 2) begeis-
terte Auflerung iiber Winckelmanns Manifest
hinterlisst allerdings in seinem Umfeld keine belegba-
ren Spuren.

Das Ende der aktuell wirksamen Phase der Win-
ckelmann-Rezeption fillt ins Jahr 1851, als die erste
ausfithrliche Biographie des Kunstgelehrten von
A. 1. Georgievskij in Propilei herauskam. Gleichzeitig
wurde im Geleitwort zu diesem Sammelband prokla-
miert, dass er rein akademische Ziele verfolge und im
Unterschied zu seinem beriihmten Vorginger — Goe-
thes Propylien — nicht den Anspruch erhebe, die mo-
derne Kunst zu beeinflussen. Von diesem Gesichts-
punkt aus beleuchtet Georgievskij die Vita
des Klassikers der Kunstwissenschaft und Archiologie
und versucht, dessen Beitrag aus einer kritischen Dis-
tanz zu bewerten.

,Die erste Periode der aktuell wirksamen Winckel-
mann-Rezeption® (von 1756 bis 1789) bestand haupt-
sichlich in der Lektiire der Schriften des deutschen

Abb. 2: Johann Stenglin, Portrit Jakob Stihlin, Stich nach dem
Original von G. E Schmidt, 1764

Wnn. 2: Worann IlrenrniumH, noprper fAkosa IllTennuHa,
rpasiopa 1o opuruHany I. ®. lllmuaTa, 1764

Kunstgelehrten, in der Aneignung seiner Werteskala
und seiner Ideen und in ersten Versuchen ihrer weite-
ren Verbreitung. Dabei scheint der eigenstindige
kiinstlerische Wert von Winckelmanns Texten noch
niemandem bewusst geworden zu sein, da es keine
verdffentlichten Ubersetzungen von ihnen gab und
auch nicht auf ihre Notwendigkeit hingewiesen wur-
de. Der Rezipientenkreis ist noch recht eng: die Lehr-
krifte der Akademie, ihre Zoglinge und ihr Umfeld,
eine diinne Schicht kunstinteressierter Intellektueller
und diejenigen, die in unmittelbare Berithrung mit
westlichen Kunstschitzen kamen. Ein lingerer Euro-
paaufenthalt und eine Italienreise insbesondere regten
dazu an, die Bildungsliicken zu schlieflen, und bedeu-
teten Kontakte mit westlichen Kiinstlern und Intel-
lektuellen, die bereits von den in Europa triumphie-
renden Ideen Winckelmanns geprigt waren; sie waren
es, die den Russen Winckelmanns Werteskala und
Gedanken nahebrachten.

Die lobenden Erwihnungen, Beurteilungen und
Verweise auf die Schriften des deutschen Kunstgelehr-
ten erschienen noch #duflerst selten in gedruckeer
Form (J. G. Reichel, I. 1. Vien). Unversffentlichte
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Abb. 3: Marie-Anne Collot, Fiirst Dmitrij Alekseevi¢ Golicyn,
Portritbiiste, Terrakotta, 1766

Vnn. 3: Mapu-Ans Kanno, moprpeTHslit 610cT JIMUTpus Ajek-
ceeBnya [onmmiipina, Teppakora, 1766

Abhandlungen (D. A. Golicyn; Abb. 3), Berichte von
Stipendiaten der Akademie aus Frankreich und Itali-
en, Reisetagebiicher (N. A. Lvov, V. I. Zinov'ev), pri-
vate Briefe der Adligen (Voroncovs, Golicyns etc.)
und eines der ersten Meisterwerke der russischen Rei-
seliteracur  (N. M. Karamzins Pisina  russkogo
puteSestvennika) bilden das Quellenkorpus, dessen Be-
standteile in unterschiedlichem Mafle den Stoff zur
Erhellung dieser Periode der Winckelmann-Rezepti-
on liefern.

Der Erfolg Winckelmanns in Frankreich spielte
zweifellos eine entscheidende Rolle fiir die Russen, die
seine Schriften lediglich in franzosischen Ubersetzun-
gen lasen (natiirlich mit Ausnahme der in Russland
lebenden Deutschen; z. B. J. Stihlin, J. G. Reichel;
Abb. 4). Diese erste Bekanntschaft verlief sozusagen
zur Zeit eines kunsttheoretischen Vakuums in Russ-
land, so dass kein anderer Gedankenkomplex dem
Winckelmannschen die Stirn zu bieten vermochte.
Es war dies eine Zeit, in der sich die bis dahin vorherr-
schenden Reflexionen zur altrussischen Ikonenkunst
in Bezug auf die neuere weltliche Kunst zunehmend
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Abb. 4: Titelseite der Ausgabe: Rejchel I. G. Slovo o chudozestvach
drevnich, v kotorych zamysl i iskusstvo chudoznikov pochvalu
zasluzivajut ([M.] 1770)

Wnn. 4: Turynpueit muct kHurn: Peiixens M. I. CrmoBo o

XY[IOKECTBaX [PEBHNUX, B KOTOPBIX 3aMBICI U WUCKYCCTBO
Xy[OKHVKOB IIOXBasIy 3aciyxusaiot ([M.,] 1770)

Abb. 5: Thomas Malton d. A., Neva-Ansicht mit der St. Peters-
burger Akademie der Kiinste, nach der Zeichnung von Joseph
Hearn, Papier, Aquatinta, Aquarell, 1789

Wnn. 5: Tomac Manton Crapiunit, Bup ¢ HeBbl Ha HabepexxHyI0
BacunbeBCcKOro OCTpOBA y 3[aHUsA CAaHKT-TIeTepOYpPrcKoii
AxafieMuy XyfoXecTB, 10 pUCyHKY Jbxoszeda XupHa, 6ymara,
aKBaTMHTA, aKBapeyb
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Abb. 6: Unbekannter Maler nach dem Original von M. L. E. Vi-
gée-Lebrun (1775), Portrit von Ivan Ivanovi¢ Suvalov, Ol auf
Leinwand, Ende des 18. bzw. Anfang 19. Jhs.

Wnn. 6: HenssecTHBIN Xy/I0KHUK, opTpeT VIBana ViBanoB1MYa
Iysanosa, c opurnnana M. JI. 3. Buxe-Jlebpen (1775), macro,
X0/CT, KoHer X VIII — navyano XIX B.

als unergiebig erwiesen. Winckelmanns meistgelese-
nes Werk wurde nun die Geschichte der Kunst des Al-
terthums. Sie bot den Russen genau das, was sie in
diesem Moment dringend brauchten: ein isthetisches
Lehrgebiude, eine Werteskala und umfangreiche
Kenntnisse iiber die antike Kunst, ihre Entwicklung
und ihre Spezifika.

Hier sei jedoch angemerkt, dass Versuche zur Ver-
mittlung von Winckelmanns Ideen wihrend der ers-
ten Periode an den Fingern einer Hand abzuzihlen
sind und sich in erster Linie auf die Petersburger Aka-
demie der Schénen Kiinste (Abb. 5) beschrinkten.
Einerseits trugen sie zur Stirkung der Autoritit des
Winckelmannschen Gedankengutes in diesem Um-
feld bei, andererseits spiegeln sie diesen Prozess wider.
Nicht unterschitzt sei I. I. Suvalovs (Abb. 6) grof3zii-
gige Schenkung an die Akademie von 1769, der ihr
unter anderem etwa 70 von den besten rémischen,
florentinischen und neapolitanischen Statuen abge-
nommene Formen zur Verfigung stellte. Von ihnen
wurden kurz darauf Gipsabgiisse angefertigt, die zur
Betrachtung in der Akademie ausgestellt wurden. Wie
die Forschung bereits mehrfach konstatierte, war

Suvalovs Auswahl entscheidend vom Winckelmann-
schen Lehrgebiude bestimmt worden.

Auch fiir die sich in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts herausbildende russische Reisekul-
tur darf Winckelmanns Bedeutung nicht unterschitzt
werden. Zwar spielten franzosische Reisefiihrer eine
entscheidende Rolle bei der Ausarbeitung der Aus-
landsrouten, doch waren diese ihrerseits von Winckel-
manns Priorititen beeinflusst worden. Fiir die kunst-
interessierten Reisenden gewann hierdurch die Achse
Dresden/Rom zunehmend an Attraktivitit.

Als die beiden beachtenswertesten Dokumente der
ersten Periode miissen D. A. Golicyns Abhandlung O
polze, o slave i prolem chudozestv (1766) und
N. A. Lvovs ltalienisches Tagebuch (1781) eingestuft
werden. Das erstere propagierte den Kern des Win-
ckelmannschen Gedankenkomplexes — das Konzept
der ,idealischen Schénheit® — und war fiir die Peters-
burger Akademie der Schonen Kiinste samt anderen
Schriften des russischen Diplomaten von wegweisen-
der Bedeutung. Das letztere gewihrt Einblick in die
innere Welt eines gebildeten Kiinstlers und bezeugt
seine Aufnahme europiischer Kunstschitze ersten

Abb. 7: Unbekannter Monogrammist, Portrit von Nikolaj
Aleksandrovi¢ Lvov, nach einem Stahlstich von P. A. Tardieu, aus-
gefiihrt nach einem Bild von D. G. Levickij (Ende 1770er Jahre),
letztes Viertel des 18. Jhs.

Wnn. 7: HemsBecTHbII MOHOTpaMMUCT, nopTper Huxomas
Anexcannposuya JIpbBOBa, IIOBTOpEHME TPaBIOpPbl Ha CTajN
A. Tappnbe ¢ moptpera JI. I. JleBurikoro (xkoHer; 1770-x), mo-
cnepHAs yeTBepTb X VIII B.
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Abb. 8: Titelseite der Ausgabe: Cekalevskij P. P. Rassuzdenie o
svobodnych chudozZestvach s opisaniem nekotorych proizvede-
nij rossijskich chudoznikov (SPb. 1792)

Wnn. 8: Twurynenent muct kHurm: Yekamesckmit II. II.
PaccyxpeHne O CBOOOJHBIX Xy[OXECTBAX C OINCAHNEM
HEeKOTOPBIX IIPOM3BEJEeHMII poccuiickux xynoxnukos (CII6.,
1792)

Ranges unter Winckelmannschem Blickwinkel. Da
N. A. Lvov (Abb. 7) eine zentrale Stellung im Lvov-
Derzavin-Zirkel innehatte, wirft seine Winckelmann-
Begeisterung neues Licht auf die antikisierenden Ten-
denzen im Schaffen dieses Kiinstlerkreises und
erméglicht Zugang zu dessen theoretischen Hinter-
griinden.

,Die zweite Periode der aktuell wirksamen Win-
ckelmann-Rezeption® (von 1789 bis 1825) kann als
Zeit der intensiven und zunchmenden Verbreitung
der Ideen und Texte Winckelmanns in Russland be-
zeichnet werden. In diese Zeitspanne fillt der Hohe-
punkt seiner Wirkung auf die Russen.

Der grundlegende Bestandteil jeder Rezeption ist
die Verbreitung der Texte eines Autors in anderer
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Sprache — dabei darf die Rolle dieser Triger der Ideen
weder iiber- noch unterschitzt werden. In jedem Fall
sind Ubersetzungen wichtige Meilensteine zur Entste-
hung eines verwandten Phinomens in einer anderen
Kultur, das in ganz neuen Wechselbeziehungen steht
und unter neuen Umstinden funktioniert. Sprach
V. M. Zirmunskij zu Recht in diesem Sinne von ,,dem
russischen Goethe“, kann ebenfalls von einem , russi-
schen Winckelmann® gesprochen werden.

Dieser zeigt sich zuerst aber incognito, 1789, wie
G. A. Kosmolinskaja feststellte: ohne Angabe seines
Namens, in den Erginzungen einer Schrift des Fran-
zosen, der seinerseits unter starkem Einfluss des deut-
schen Kunstgelehrten stand.® Es geht um den Aufsatz
von Louis de Jaucourt, der 1765 einen Beitrag iiber
Herculaneum in der franzésischen Encyclopédie verot-

Abb. 9: Titelseite der Ausgabe: Pisarev A. A. Naclertanie
chudozestv (SPb. 1808)

Wnn. 9: Turynpaei muct kuurn: Incapes A. A. Hagepranue
xynoxects (CII6., 1808)
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Abb. 10: Handschriftliche Ubersetzung der Apoll von Belvedere-
Beschreibung Winckelmanns von Pavel Aleksandrovi¢ Nikol’skij
(verlesen am 18. September 1812 in der Freien Gesellschaft der
Liebhaber der Literatur, der Wissenschaften und Kiinste)

Mnn. 10: PyxonucHblii IepeBoj ommcaHusA ATIO/UIOHA
BenbBenepckoro, cpenaHHbii  [laBmoM  AjeKcaH[pOBMYEM
HuxonbckuM (mpoureH 18 centsabpa 1812 B BonbHoM
ob1ecTBe 06MTEIEN CTIOBECHOCTH, HAayK M XYL0XKECTB)

Sloareg smpmn

fentlichte.® Dieser erschien 1786 auf russisch, iiber-
setzt von Vasilij Berezajskij, in der Petersburger Zeit-
schrift Rastuséij vinograd.” 1789 war derselbe Text mit
Erginzungen aus Winckelmanns Sendschreiben von
den Herculanischen Entdeckungen (Dresden 1762)* als
Broschiire erschienen.’

Erst 1791 zeigt sich Winckelmann in Russland un-
ter eigenem Namen, sozusagen in vollem Glanz, mit
einem Text, der in vielen Hinsichten fiir seine Asthe-
tik hochst reprisentativ ist — als die erste russische
Ubersetzung der Apoll von Belvedere-Beschreibung
aus der Geschichte der Kunst des Alterthumsin der Mos-

kauer Zeitschrift Ctenie dlja  vkusa, razuma i

Cuvstvovanij verdffentlicht wurde.'® So begann dieser
berithmte Text seinen glorreichen Zug durch Zeit-
schriften, kunsttheoretische Kompilationen und Ab-

handlungen in Russland, wie dies 25 Jahre friiher in
Frankreich der Fall gewesen war. Verstreute Erwih-
nungen und Anspielungen nicht gezihlt, wird insge-
samt zwischen 1791 und 1816 sieben Mal versucht,
die Apoll von Belvedere-Beschreibung ins Russische
zu {ibersetzen — von einem Anonymus (1791),
von P P Cekalevskij (1792; Abb. 8), von
N. E Kosanskij (1807), von V. M. Prokopovi¢-
Antonskij (1807), von A. A. Pisarev (1808; Abb. 9),
P A. Nikol’skij (1812; Abb. 10) und von R. T. Go-
norskij (1816)."

Die anderen Statuenbeschreibungen kénnen ihrer
Bedeutung nach mit der des Apolls von Belvedere
nicht verglichen werden. Die Laokoon-Passage er-
scheint zu dieser Zeit drei Mal in russischer Sprache
— iibertragen von P P Cekalevskij (1792),
N. E Kosanskij (1807) und A. A. Pisarev (1808).
Die Beschreibungen des Farnesischen Herkules, des
filschlich so genannten Antinous, der Mediceischen
Venus und des kapitolinischen Sterbenden Fechters
finden sich lediglich in Pisarevs Kompilation
Nacertanie chudozestv (1808; Abb. 11). Klimatologi-
sche Ausfithrungen Winckelmanns ,Von den Ursa-
chen der Verschiedenheit der Kunst unter den Vél-
kern aus der Geschichte der Kunst des Alterthums
(I. Theil. Erstes Capitel. Drittes Stiick) erschienen
1797 anonym und ohne Angabe des Autors in der

Abb. 11: George Dawe, Portrit von Aleksandr Aleksandrovi¢ Pi-
sarev, Ol auf Leinwand, nicht spiter als 1825

Wnn. 11: xxopmx oy, mopTpeT AnekcaHzipa AfleKCaHApOBMYa
ITucapesa, Macyo, XO/ICT, He o3[Hee 1825
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Abb.
Murav'ev, nach dem Original von J.-L. Mosnier (1806), Ol auf
Leinwand, 1800er Jahre

12: Unbekannter Maler, Portrit von Michail Nikiti¢

Mnn. 12: HewusBecTHbII XyHOXKHMK, IOpTpeT Muxanmna
Huxurnya MypasbeBa, ¢ opurnHana JK. JI. Monbe (1806),
Macino, XoicT, 1800-e

Moskauer  Zeitschrift
preprovozdenie vremeni.

Zwar wurden fast alle oben genannten Texte aus
dem Franzésischen und nicht aus dem Deutschen
iibersetzt'?, doch vermittelten sie einem breiten russi-
schen Auditorium hinreichend exakt Winckelmanns
Lehrgebiude und sein Antikebild, Interpretationen
altgriechischer Meisterwerke sowie seine Werteskala.
Damit ebneten sie anderen, groferen Unternehmen
den Weg — vor allem der vollstindigen Ubersetzung
der Geschichte der Kunst des Alterthums, die mehrfach
in Angriff genommen wurde. V. V. Dmitriev war der
erste, dem diese schwierige und ehrenhafte Aufgabe
vorschwebte; das geht zumindest aus seinem Brief an
A. Ch. Vostokov vom 28. Juli 1804 hervor. Um diese
Zeit bestimmte M. N. Muravev (Abb. 12)
N. E Kosanskij fiir diese Arbeit, wie dies sein Entwurf
herausgeberischer Titigkeiten fiir Lehrkrifte der Mos-
kauer Universitit bezeugt. Sowohl Dmitrievs als auch
Kosanskijs Ubersetzungen kamen aber nicht zu Stan-
de. Als erfolglos erwies sich auch Kosanskijs Versuch,
1815 eine Subvention aus der Staatskasse fiir dieses
kostspielige Unternehmen zu erlangen. Erst 1823 be-

Prijatnoe i poleznoe
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Abb. 13: A. N. Beljaev, Vasilij Ivanovi¢ Grigorovi¢, Portritbiiste,
Terrakotta, 1843

Vimn. 13: A. H. DBenses, moprperHbii Oloct Bacumusa
VBanosuya [puroposuya, reppaxkora, 1843

gann V. L. Grigorovi¢ (Abb. 13), die erste russische
Ubersetzung der Geschichte der Kunst des Alterthums
im zweiten Zurnal izjasinych iskusstv (1823-25) zu
publizieren (als Vorlage diente die ausgiebig kommen-
tierte franzosische Ausgabe von H. Jansen). Wegen
der Einstellung dieser Zeitschrift 1825 aus dufleren,
politisch bedingten Griinden wurde auch die Verof-
fentlichung der Geschichte der Kunst des Alterthums
unterbrochen (insgesamt sind hier fiinf Kapitel in et-
was gekiirzter Form erschienen).

Zum wichtigsten Zentrum der Winckelmann-Re-
zeption und der weiteren Verbreitung des Winckel-
mannschen Gedankenkomplexes entwickelte sich
Anfang der 1800er Jahre die Moskauer Universitit
unter Leitung ihres Kurators M. N. Murav’ev. Auf sei-
ne Initiative hin griindete J. G. Buhle 1807 die erste
russische Kunstzeitschrift Zurnal izjasénych iskusstv,
die ihren Lesern Informationen iiber die moderne
westliche Kunst, kunstkritische und -geschichtliche
Aufsitze, zwei Statuenbeschreibungen Winckelmanns
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Abb. 14: K. K. Stel’b, Oberes Vestibiil der Sankt Petersburger Akademie der Kiinste, Papier, Tusche, Aquarell, 1845
Vinn. 14: K. K. IIITenp6, nHTEpbep BepXHETO BeCTHOM0/A AKafileMuM Xy[0XKeCTB, Oymara, TylIb, aKBape/b, 1845

als vorbildliche Kunstprosa anbot. Sowohl Material
als auch Anregungen schopften die zwei Hauptmitar-
beiter — J. G. Buhle und N. E Kosanskij — aus den
Schriften Winckelmanns und Mengs’ sowie aus den
Werken ihrer Nachfolger (Goethes Umfeld). Unter
diesen Umstinden ist es nicht erstaunlich, dass kunst-
theoretische Themen mehr und mehr Raum im Un-
terricht an der Moskauer Universitit und an dem mit
ihr eng verbundenen Adelspensionat einnahmen. So-
wohl Schriften der Professoren, Sammelbinde und
Almanache des Pensionats als auch Memoiren der
Studierenden bieten reichlich Beweise hierfiir.

Die Petersburger Akademie der Schonen Kiinste
(Abb. 14) und ihr Umfeld wahrten zu dieser Zeit je-
doch ihre fithrende Rolle in der Aneignung und Ver-
breitung des Winckelmannschen Gedankenguts. Der
erste russische kunsttheoretische Traktat Rassugdenie
0 svobodnych chudoZestvach s opisaniem nekotorych

Abb. 15: V. I. Demut-Malinovskij, Portrit von Petr Petrovi¢
Cekalevskij, Abguss des Basreliefs am Grabmonument, Gips,
Ende der 1810er Jahre

Wnn. 15: B. W. [emyTr-Manunosckuii, mnoprper Ilerpa
[TerpoBnya YekaneBckoro, oTius ¢ Gapenbeda HafrpoOHOrO
TaMsATHMKa, TUIIC, KoHell 1810-x
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Abb. 16: A. G. Varnek, Portrit von Aleksej Nikolaevi¢ Olenin, Ol
auf Leinwand, Nicht spiter als 1820

Wnn. 16: A. I. Baprek, moprper Ajnekces HukomaeBmua
OrneHnnHa, MaciIo, XOJICT, He mmo3aHee 1820

proizvedenij rossijskich chudoznikov (1792) stammt
vom Vizeprisidenten der Akademie P. P. Cekalevskij
(Abb. 15); er enthilt sowohl zwei beriihmte Statuen-
beschreibungen aus der Geschichte der Kunst des Alter-
thums als auch die Wiedergabe der wichtigsten Thesen
dieses Werkes. Da Cekalevskij in dieser Bildungsein-
richtung eine leitende Position einnahm, konnte die-
ser Traktat bis zu seinem Tod (1817) mafgebend fiir
den Unterricht an der Akademie werden.

Vielseitiger und weitgehender waren die Initiati-
ven von A. N. Olenin (Abb. 16), der das Amt des Pri-
sidenten der Akademie seit dem 27. April 1817 inne-
hatte. Als talentierter Administrator und zentrale
Gestalt in einem weltldufigen Salon und in einem Zir-
kel von Kiinstlern und Literaten setzte er seine im-
mensen Mdglichkeiten fiir die weitere Verbreitung
von Ideen und Schriften des deutschen Kunstgelehr-
ten ein sowie fiir die Férderung derjenigen, die dazu
beitrugen. Nach den Napoleonischen Kriegen belebte
Olenin die Tradition des Stipendiatentums im Aus-
land wieder. Italien wurde dabei vor anderen Lindern
bevorzugt; hier wurde erneut versucht, die Abguss-
Sammlung der Akademie zu bereichern.

Zwel bedeutende Literaten aus Olenins nichster
Umgebung — K. N. Batjuskov und N. I. Gnedi¢ —

20

widmeten sich, von dem Wiirdentriger angeregt,
kiinstlerischen Themen und bezeugten mit ihrem
Schaffen die Relevanz des Winckelmannschen Ge-
dankengutes fiir die Schone Literatur. Mit Olenins
Unterstiitzung griindete V. I. Grigorovi¢, ein weiterer
Gesinnungsgenosse, 1823 das zweite Zurnal izjasénych
iskusstv (Abb. 17), dessen Programm vom Winckel-
mannschen Gedankenkomplex entscheidend geprigt
war und seiner Verbreitung dienen sollte.

Das wachsende Interesse am Gedankengut Win-
ckelmanns zeigen die neu gegriindeten literarischen
Gesellschaften — ,VolI'noe obscestvo ljubitelej sloves-
nosti, nauk i chudoZestv® vor den Napoleonischen
Kriegen und ,Vol'noe obscestvo ljubitelej rossijskoj
slovesnosti, ili Obscestvo sorevnovatelej prosveséenija
i blagotvorenija“ nach ihnen. Es kommt sowohl zu
Ubersetzungen aus Winckelmanns Schriften und zu
Besprechungen ihrer Qualititen als auch zu Kompila-
tionen aus seinen Schriften sowie Wiedergaben ihrer
Thesen in eigenstindigen Abhandlungen. Im Organ
des ,VolI'noe obscestvo ljubitelej rossijskoj slovesnos-
ti“, der Zeitschrift Sorevnovatel’ prosveséenija i blagot-
vorenija, erschienen zwischen 1818 und 1825 Beitri-
Abb 17: Titelseite der Zeitschrift ,,Zurnal izja§¢nych iskusstv®
(1823-1825)

Vinn. 17: TutrynbHbii muct , KypHana M3SLIHBIX MCKYCCTB®
(1823-1825)
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Abb. 18: M. P. Vineveckij, Portrit von Anna Petrovna Bunina,
nach dem Original von A. G. Varnek (ca. 1823), Ol auf Lein-
wand, 1836

Wnn. 18: M. II. Bummnesenknii, noprper AHHBI IleTpoBHBI
BynuHoit, c opurunana A. I. Bapreka (ok. 1823), macro, XoncT,
1836

ge von A. P Gevlic, A. P Bunina (Abb. 18),
N. E Kosanskij, A. F. Richter, M. G. Krylov u. a., die
unterschiedliche Seiten des Winckelmannschen Ge-
dankenkomplexes beleuchteten. Das hier veroffent-
lichte  Kapitel — Lessing  und ~ Winckelmann
aus De [’Allemagnevon Mme de Staél lieferte dem rus-
sischen Auditorium eine Einschitzung beider Denker
aus der Sicht der europiischen Romantik.

Die russische Reisekultur gerit wegen der Franzo-
sischen Revolution und der Napoleonischen Kriege
ins Stocken. Doch die Wenigen, die Italien zu dieser
Zeit erreichten, brachten ihre Eindriicke zu Papier
und teilten sie ihren Landsleuten — wenn auch mit
Verzégerungen — mit. Die Apenninen-Halbinsel
konnten vor allem die russischen Studierenden an
deutschen Universititen erreichen; diejenigen, die
sich fiir Kunst interessierten, kamen hier mit Win-
ckelmanns Schriften in Berithrung (A. I. Michajlovs-
kij-Danilevskij, N. I. Turgenev). Wie ihre Tagebiicher,
Briefe und Berichte bezeugen, lieferten die Werke des
deutschen Kunstgelehrten wichtige Empfehlungen,
was in Italien zu besichtigen sei.

Nach dem Sieg iiber Napoleon zogen Tausende
russischer Offiziere durch ganz Europa und wurden

letztendlich in der franzésischen Hauptstadt und in
ihrer Umgebung stationiert. So hatten sie die Mog-
lichkeit, die in Paris aufbewahrten Kunstschitze (u. a.
die aus Italien verbrachten antiken Plastiken) zu be-
sichtigen. Hier sah z. B. K. N. Batjuskov (Abb. 19)
den Apoll von Belvedere, dessen Betrachtung er eine
Passage in seinem Briefan D. V. Daskov vom 25. April
1814 widmete. Der emphatische Ausruf des Dichters
»L...] dies ist kein Marmor, sondern Gott!“ (,,[...] 31O
He Mpamop, 6or!“) bezeichnet wohl den Gipfel der
russischen Begeisterung fiir Winckelmanns Lieblings-
statue und findet Widerhall in den spiteren Versen
Puskins.

Auch die Anzahl der aus eigenem Antrieb Reisen-
den nahm zu. Es handelte sich in erster Linie um
hochgebildete kunstinteressierte Adlige, fiir die die
Achse Dresden / Rom die grofiten Attraktionen bereit
hielt, insbesondere nachdem die beriihmten Statuen
1816 nach Italien zuriickgebracht worden waren. Auf
der Apenninen-Halbinsel konnten sie Kontakte zu
Kiinstlern kniipfen, die auf Olenins Initiative seit
1818 hierher geschickt wurden. Sowohl in den Be-
richten der Stipendiaten der Akademie als auch in den

Abb. 19: Unbekannter Maler, Portrit von Konstantin Nikolaevi¢
Batjuskov, Ol auf Leinwand, Erstes Viertel des 19. Jhs.

Wnn. 19: HeusBecTHBINI XyHOXXHMK, mopTpeT KoHcraHTmHa
Huxonaesnya Bariomkosa, Macio, XO/ICT, HepBas 4eTBEPThb
XIX B.
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Kunstbeschreibungen anderer Reisender finden sich
zahlreiche Beziige auf Schriften Winckelmanns.

Zwar entstand zwischen 1789 und 1825 ein rus-
sischsprachiges Korpus der Schriften des deutschen
Kunstgelehrten, doch war es nicht umfangreich ge-
nug, um eine vollwertige Kenntnis des Winckelmann-
schen Gedankenkomplexes zu gewihrleisten. Daher
kursierten die fremdsprachigen Ausgaben Winckel-
manns zu dieser Zeit noch intensiver als zuvor in Russ-
land. Am meisten wurde zweifellos die von H. Jansen
ins Franzosische iibersetzte Geschichte der Kunst des
Alterthums (Paris 1794-1803. T. 1-3) gelesen. In-
haltsreiche Kommentare und Anhinge erginzten
Winckelmanns Darlegung, aktualisierten seine Infor-
mationen und traten als Garant fiir den dauerhaften
Gebrauch dieses Buches auf. Auch wenn diese Ausga-
be wihrend der Franzésischen Revolution entstand
und ihrer Propaganda diente, so iiberwogen doch ihre
wissenschaftlichen Vorziige.

Die russische Winckelmann-Rezeption verlief in
konservativen oder politisch indifferenten Kreisen,
die unter dem Einfluss der politischen Wirren in Eu-
ropa antifranzésisch gesinnt und mit der deutschen
Kultur vertraut waren (in erster Linie Murav’evs und
Olenins Umfeld). Daraus ergibt sich eines der Haupt-
paradoxa fiir den betrachteten Stoff: Einerseits wur-
den von den Russen vorwiegend die in der Folge der
franzosischen, ,extraversen Winckelmann-Rezeption
entstandenen Ausgaben benutzt,' doch verlief ihre
Auslegung nach dem deutschen, ,introversen® Vor-
bild. In diesem Zusammenhang darf die Werbung
nicht unterschitzt werden, die J. G. Buhle fiir den von
Goethe herausgegebenen Sammelband Winckelmann
und sein Jahrhundert (Tiibingen 1805) sofort nach sei-
nem Erscheinen mit einer Rezension in Moskovskie
ucenye vedomosti machte. Dass die Russen sich iiber
die bedrohliche Zweischneidigkeit der These iiber die
griechische Freiheit im Klaren waren, ist daraus er-
sichtlich, dass sie entweder verschwiegen oder mit
neutralisierenden Bemerkungen versehen wurde
(A. P. Bunina, M. G. Plisov). Als Vermittler der Ideen
und Bilder Winckelmanns fungierten ebenfalls die
Schriften anderer europiischer Literaten, die ihrerseits
von dem deutschen Kunstgelehrten beeinflusst wur-
den, — so E Schiller, Ch.-M. Dupaty, A. von Kotze-
bue.

Die in diese zweite Periode fallenden zahlreichen
Winckelmann-Ubersetzungen, Ausziige aus seinen
Schriften, Nacherzihlungen ihres Inhalts sowie die
hiufige Verwendung der ihnen entstammenden Ter-
mini bezeugen, dass sich die kiinstlerisch-intellektuel-
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le Elite Russlands sowohl Winckelmanns lichtes Anti-
kebild als auch die wichtigsten Thesen seines
Gedankenkomplexes unkritisch aneignete: Thesen
iiber die ,idealische Schonheit“ und ihre Herausbil-
dung, iiber den ,Einfluss des Himmels“ auf die Vol-
ker des Nordens und des Siidens und ihre Kunst, iiber
die mafigebende Bedeutung der altgriechischen Bild-
hauerei fiir die anderen Kunstarten etc.

Die seit der Antike weit verbreitete Meinung, dass
sich die verschiedenen Kunstarten lediglich durch ihre
Mittel unterscheiden, wird dabei verstirkt und sorgt
fiir zahlreiche Parallelen zwischen verbalen und bil-
denden Kiinsten, die von russischen Autoren hiufig
gezogen wurden. An der Uberzeugung, dass Kunst-
werke erhabenen Stoff zum Thema haben und ver-
edelnd auf die Seelen wirken miissen, wird nicht ge-
riittelt. Das von Winckelmann aufgestellte Pantheon
antiker Statuen wird dank seinen Beschreibungen,
zahlreichen Abbildungen und Abgiissen populir, wird
als Inbegriff des Schénen verstanden und dringt in die
Dichtung ein. Winckelmanns Interpretationen spie-
len dabei die entscheidende Rolle.

Der russische Raffael-Kult bekommt wichtige An-
stéfle durch Winckelmanns Schriften und legitimiert
den Zugang zu seinem Schaffen durch das Prisma der
antiken Bildhauerei. Als ihr Erbe wird dieser Maler
konsequent Michelangelo entgegengestellt (erstmals
bei M. G. Krylov und V. 1. Grigorovi¢). Wackenroders
zu dieser Zeit rezipierte Herzensergiessungen eines
kunstliebenden Klosterbruders (1796) treten nicht in
Konkurrenz mit der Raffael-Deutung Winckelmanns
und férdern mit ihrer Raffael-Novelle das allgemeine
Interesse am Werk des italienischen Meisters.

,Das normative Moment“ (H.-G. Gadamer) und
die Eindeutigkeit der von Winckelmann propagierten
Schénheitsvorstellungen ziehen die Russen offenkun-
dig am meisten an und zeigen sich unter anderem in
einer kompromisslosen Ablehnung barocker und goti-
scher Kunst. Daraus resultieren Beurteilungen man-
cher Tendenzen und Erscheinungen der neuzeitlichen
Kunst — z. B. abwertende AufSerungen Batjuskovs und
Gnedi¢s iiber die Nazarener (P von Cornelius,
O. E Ignatius). Platonische Hintergriinde der Schon-
heitslehre Winckelmanns, die von den deutschen Ro-
mantikern so geschitzt wurden, werden dabei meist
nicht beriicksichtigt.

Das offensive Potential des Winckelmannschen
Gedankenkomplexes zeigt sich in zahlreichen Inten-
tionen, andere Kiinste im Geiste der altgriechischen
Plastik zu beeinflussen. Diese stiitzen sich in erster Li-
nie auf die Uberzeugung, dass die Antike sich und
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ihre Eigenschaften am besten in der Bildhauerei aus-
gedriickt habe und dass alle wesentlichen Kulturberei-
che und sogar der Alltag im Altertum auf dem Plasti-
schen fufSten.

Ein Schriftsteller, der Winckelmanns Ideen in sei-
nem Schaffen umzusetzen und die anderen russischen
Dichter in ihrem Sinne am konsequentesten zu beein-
flussen strebte, war zweifellos N. I. Gnedi¢ (Abb. 20).
In seiner Rede vom 13. Juni 1821 anlisslich seiner Er-
nennung zum ordentlichen Mitglied des ,Vol'noe
obscestvo ljubitelej rossijskoj slovesnosti erhob er die
antike Bildhauerei zum Vorbild fiir die moderne
Dichtung: Sie solle ebenso erhabene wie edle Bilder
kreieren, die iiber die ,irdische Natur hinausgehen.
Dieser Idealisierungsforderung ist Gnedi¢ in seiner
Idylle Rybaki (1822) gefolgt; in ihr werden einfache
russische Fischer ,verschoénert® und als harmonische
antike Menschen dargestellt (die Niedrigkeit ihres
Standes wird dabei ignoriert).

Fiir die russische Literatur bedeutete die Beriih-
rung mit dem Winckelmannschen Gedankengut in-
sofern eine Bereicherung, als sie zum Entstehen einer
neuen Gattung fiithrte. So war Batjuskovs Progulka
v Akademiju chudozestv (1814) die erste belletristische
Beschreibung einer Ausstellung in der Akademie von
Winckelmannschem Blickpunkt aus. Fiir ihre Kom-
position spielen die Beschreibungen der Abgiisse anti-
ker Statuen eine ausschlaggebende Rolle. An ihnen
wird die Sicht geschirft, die dann auf moderne Kunst-
werke angewendet wird. Obwohl diese neue Gattung
lediglich durch zwei Werke vertreten ist (Batjuskovs
Progulka v Akademiju chudoZestv und Gnedi¢s Akade-
mija ChudoZestv), konnen weder ihre hohen literari-
schen Qualititen noch ihre Zuordnung zur Dichtung
in Frage gestellt werden. Spitere Zeitungs- und Zeit-
schriftenberichte iiber die akademischen Ausstellun-
gen verdringten diese literarische Gattung.

Das bedeutendste Organ zur Verbreitung von
Winckelmanns Gedankengut, der zweite Zurnal
izjasénych iskusstv (1823-25), bot seinen Lesern nicht
nur Ubersetzungen aus Winckelmann, Lessing und
Mengs, kunstkrititische und -geschichtliche Aufsitze
etc., sondern verfiigte auch iiber eine Abteilung, die
mit literarisch-kritischen Artikeln, Ubersetzungen aus
Homer, Vergil und Racine sowie mit originalen russi-
schen Gedichten gefiillt wurde. Im Einklang zu Win-
ckelmanns Meinung iiber Homer war fiir die letzteren
der malerische Charakter (,kapTnnHOCTB) erforder-
lich, den hauptsichlich E N. Glinka einzuhalten be-
strebt war. Bei der Analyse eines Gedichtes von
Batjuskov formulierte P. A. Pletnev hier die héchst ty-

Abb. 20: A. A. Ivanov, Portrit von Nikolaj Ivanovi¢ Gnedi¢ am
Grabmonument, 1835

Wnn. 20: A. A. VIBanos, noprpet Hukonas Visanosuya [Hegyyda
c Hagrpobus, 1835

pische Ansicht, dass die Anmut der dichterischen
Sprache in ihrer ,plastischen Schonheit bestehe.

Allgemein gesehen forderte die Dominanz des
Winckelmannschen Gedankenkomplexes antikisie-
rende Tendenzen im Schaffen russischer Autoren und
verursachte eine auffallende Hinwendung zur altgrie-
chischen Dichtung (vor allem zur Anthologie), die
vielfach ins Russische iibersetzt wurde und Themen
fiir Gedichte lieferte (die so genannte ,anthologische
Poesie®). Die Vorstellung vom plastischen Charakter
der antiken Kultur spiegelte sich in erster Linie im
Streben nach der ,Plastizitit” in literarischen Kunst-
werken wider. Diese schwer greifbare Eigenschaft
wurde zwar gern gebraucht und muss wohl als visuelle
(quasi taktile) Wirksamkeit der verbalen Darstellun-
gen auf den Rezipienten definiert werden, kann je-
doch nicht ohne grofle Vorbehalte bei einer wissen-
schaftlichen Analyse angewandt werden.

Vermerkt werden muss eine interessante Eigenart
der kulturellen Entwicklung in Russland. Im ersten
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Abb. 21: C. E Wichmann, Vasilij Andreevi¢ Zukovskij, Portrit-
biiste, bemalter Gips, 1833

Wnn. 21: K. @®. Buxman, cKynbnTypHbBII moprper B. A.
JKykoBckoro, rurc ToHMpOBaHHbI, 1833

Viertel des 19. Jahrhunderts wurden normative Ten-
denzen in der Literatur von Vertretern der romanti-
schen Bewegung stark angefochten. Aber dieselben
Literaten (z. B. V. A. Zukovskij (Abb. 21), V. K.
Kjuchel’beker, P. A. Pletnev) zeigten — sobald sie sich
kiinstlerischen Themen zuwandten — die Abhingig-
keit ihrer Vorstellungen vom Winckelmannschen Ge-
dankenkomplex, der gerade die Normativitit fiir bil-
dende Kiinste propagierte.

JIn der dritten Periode der aktuell wirksamen
Winckelmann-Rezeption® (von 1825 bis 1851) findet
eine  zunehmend kritische ~Auseinandersetzung
mit dessen Gedankenkomplex statt. Zu dieser Zeit
waren seine Schriften in Russland bereits gut bekannt
und wurden — meist in fremdsprachigen Ausgaben —
weiterhin gelesen. Auch die deutschen gewinnen jetzt
an Bedeutung. Die Aufgabe der Erstellung eines rus-
sischsprachigen Winckelmann-Korpus ist zum Teil
erfiillt, was das Fehlen neuer Ubersetzungsvcrsuche
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erklirt.” Der deutsche Kunstgelehrte wird als Ausls-
ser wichtiger Prozesse im geistigen Bereich verstan-
den, deren Aktualitit fiir das 19. Jahrhundert heute
unterschiedlich eingeschitzt wird. Dabei spielen
die deutschen Interpretationen seines Schaffens eine
auflerordentliche Rolle (vor allem Goethes, Schellings
und der Briider Schlegel). Winckelmanns Lehrgebiu-
de wird duflerst selten in reiner Form und daher un-
kritisch propagiert. Sogar Gnedi¢, der iiber die Antike
hauptsichlich in Winckelmanns Termini im Geleit-
wort zu seiner Ilias-Ubersetzung (1829) spricht, be-
zieht sich zugleich auf F. Schlegels Geschichte der alten
und neuen Literatur (russische Ubersetzung: 1829—
1830), um seine Beweisfiihrung zu untermauern.

Zwar ist der Unterricht an der Petersburger Akade-
mie der Schénen Kiinste noch von Winckelmanns
Ideen durchdrungen, doch verliert diese Bildungsein-
Abb. 22: Titelseite des Buches: Gali¢ A. I. Opyt nauki izjas¢nogo
(SPb. 1825)

Wnn. 22: Turynbabiil muct kaury: Tamra A. V. OneIT Haykn
ussmHoro (CII6., 1825)

OIIbLITD
HAYKHN W3AIIHATO,
HAYepImaH Ll

A Taancend.

CAORTIHETEPEYPI'D,

¥h TUTNOTPAUN AETIAPTAMEHTA HAPOAUATG
urocsliEnis.

1625,
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richtung ihre fithrende Rolle in der Vermittlung seines
Gedankengutes, welche jetzt die rein akademischen
Kreise (und in erster Linie die der Moskauer Universi-
tit) iibernehmen. Winckelmanns Schonheitslehre,
ihre Urspriinge und Auswirkung sowie andere philo-
sophische Aspekte finden verstirkt Beachtung. Uber
die platonischen Hintergriinde des Winckelmann-
schen Gedankenkomplexes wird gern reflektiert. Fiir
diejenigen Denker, die sich von Plato faszinieren las-
sen, sind die Ansichten des deutschen Kunstgelehrten
lediglich ein Abglanz der Offenbarungen seines anti-
ken Vorlidufers (dies zeigt sich am deutlichsten in kriti-
schen Bemerkungen von I. N. Srednij-Kamasev und
N. I Nadezdin). Fiir russische Schellingianer ist
Winckelmann vor allem ein Verkiinder nicht altern-
der Wahrheiten, der eine Briicke vom Platonismus zur
Naturphilosophie Schellings schligt (I. Ja. Kroneberg,
M. P. Rozberg).

Die These vom plastischen Charakter der antiken
Kultur ist in aller Munde; doch wird sie unterschied-
lich eingesetzt. Fiir diejenigen, die unter dem Einfluss
der deutschen Romantik stehen, ist diese These bei
der Beschreibung der nicht wieder belebbaren Antike
und bei der Bezeichnung ihrer Eigenschaften ent-
scheidend; sie konne jedoch nicht fiir die moderne
Kunst von Belang sein (vor allem in A. I. Gali¢s ,,Opyt
nauki izjas¢nogo®, 1825; Abb. 22). Anderer Auffas-
sung sind die Vertreter der antikisierenden Tendenzen
— das plastisch verstandene Altertum inspiriert sie
zum selbststindigen Schaffen und liefert ihnen Vor-
bilder wie zuvor. Der Plastizititsbegriff gewinnt durch
den aktiven Gebrauch in Belinskijs kritischen Aufsitzen
an Gewicht und spielt eine erhebliche Rolle in seiner
Konzeption der literarischen Entwicklung in Russland. In
Séerbinas Sammelband Greceskie stichotvorenija (Odessa
1850) erreichen die antikisierenden Tendenzen in der
russischen Dichtung einen Hohepunke; im Geleit-
wort formuliert der Dichter seine bezeichnende Auf-
fassung der anthologischen Dichtung als das Umset-
zung plastischer und malerischer Prinzipien in
Wortkunst.

Fiir die Schéne Literatur bedeutet die Beriihrung
mit dem Winckelmannschen Gedankengut eine wei-
tere Bereicherung hinsichtlich Thematik, Bildern und
Ideengehalt. Das Winckelmannsche Statuenpantheon
ist vor allem in der hohen Lyrik prisent; es kommt
sowohl zu zahlreichen Beschreibungen und bedeutsa-
men Erwihnungen in der Dichtung (A. A. Delvig,
A. S. Puskin, A. N. Majkov [Abb. 23], N. E. S¢erbina)
als auch zu Widmungen ganzer Gedichte (A. A. Fet).
In der russischen Literatur behilt die Statue des Apolls

Abb. 23: N. A. Majkov, Apollon Nikolaevi¢ Majkov, Ol auf Lein-
wand, 1843

Wnn. 23: H. A. Maiikos, nmoptper Anonnona Huxomaesmya
MaiikoBa, Macjo, X0nicT, 1843

von Belvedere ihren zentralen, von Winckelmanns
Lehrgebiude bedingten Stellenwert — als Inbegriff der
héchsten Schénheit und als Symbol der harmoni-
schen Antike. Zwei Mal wird versucht (A. I. Galig,
E 1. Buslaev), ,verschiedene Stuffen des minnlichen
und des weiblichen Ideals in den Statuen griechischer
Gottheiten (beschrieben im vierten Kapitel des ersten
Teils der Geschichte der Kunst des Alterthums) als Sy-
stem bestimmter Schonheitstypen zu gestalten und
unter Beriicksichtigung spiterer Funde zu bereichern.

Im Zusammenhang mit Winckelmanns Schén-
heitsideal miissen in erster Linie S¢erbinas und Maj-
kovs Gedichte betrachtet werden, fiir deren Erfolg die
antike Thematik und der plastisch betonte Kult der
abstrakten Schénheit kennzeichnend waren. S¢erbinas
Vers ,.Schonheit, Schonheit, Schonheit / Wiederhole
ich geriihrt! (,Kpacora, xpacora, xpacora!l® /
OJIHO JIMIIDb TBEpPXKy ¢ ymmnenbeM!“; Pismo, 1847)
wird zum Symbol dieser sthetischen Schwirmerei,
und als solches in unterschiedlichen (auch in parodie-
renden) Kontexten wiederholt. Die mit riickhaltloser
Schonheitsanbetung verbundenen Gefahren werden
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Abb. 24: K. A. Gorbunov, Ivan Aleksandrovi¢ Gonéarov, Ol auf
Leinwand, Ende der 1840er Jahre

Vnn. 24: K. A. TopbyHoB, nopTpet VIBaHa AjleKcaHpOBUYA
Tonuaposa, Macy1o, X0/CT, KoHel] 1840-x

in I. A. Goncarovs (Abb. 24) und A. N. Majkovs Prosa
kiinstlerisch verarbeitet; d. h. gerade von jenen, die in
ihrer Jugend von Winckelmanns Schriften geprigt
waren. In den Gestalten von Aleksandr Gorunin
(Majkovs Erzihlungen) und Boris Rajskij (Goncarovs
Roman Die Schluch) sind die Unfihigkeit zum Han-
deln mit enthusiastischer Begeisterung fiir die verab-
solutierte Schonheit verbunden. Die Beziige zum
Winckelmannschen Gedankenkomplex spielen in
den Monologen beider Figuren eine wesentliche Rolle
und dienen ihrer Profilierung.

Die erhaltenen Materialien erméglichen eine de-
taillierte Rekonstruktion der Aneignung verschieden-
ster Seiten des Winckelmannschen Gedankenkomple-
xesdurchS. P.Sevyrev (Abb. 25). Hochstwahrscheinlich
floss aus der Feder dieses Dichters die Ubersetzung
von vier Kapiteln der Skizzen zu einer Schilderung
Winckelmanns von Goethe, die 1827 und 1830
in Moskouvskij vestnik (Abb. 26) herausgebracht wurde.
gevyrev gehort zu den wenigen Gliicklichen, die
Winckelmanns Konzept dank eines lingeren rémi-
schen Bildungsaufenthaltes in ihrer Biographie verin-
nerlichen konnten. Sein vertieftes Studium der Ge-
schichte der Kunst des Alterthums fand in der Ewigen
Stadt statt, in unmittelbarer Nihe der Kunstschitze,
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die zu dieser Schrift inspiriert hatten. Aus dieser Lek-
tiire, reichlich dokumentiert durch seine Briefe und
Tagebiicher, entstand die Idee zu Sevyrevs nicht reali-
siertem Projekt des dsthetischen Museums bei der Kaiser-
lichen Moskauer Universitit (1831), dem Winckel-
manns Periodisierung der Kunst zu Grunde lag. Als
engagierter Cicerone sowohl wihrend seines Aufent-
halts von 1829-1832 als auch bei spiteren Besuchen
Roms brachte er seinen Bekannten, zu denen promi-
nente Vertreter der russischen Kultur gehérten, uner-
miidlich kunsthistorisches Wissen nahe. Nimmt die
Anzahl der Reiseberichte iiber Kunstschitze Italiens
insgesamt ab (dies war vor allem durch die Hiufigkeit
der Reisen bedingt; ihre Attraktionen wurden allmih-
lich als Teil des Massentourismus betrachtet), finden
sich doch zahlreiche Zeugnisse idsthetischen Erlebens,
hervorgerufen durch die von Winckelmann beschrie-
benen Plastiken.

Sevyrevs in Rom erworbene Ansichten fanden
Eingang in seine spiteren kunst- und literaturkriti-
schen Schriften. Dem deutschen Kunstgelehrten wird
dabei ein besonders wichtiger Platz im Konzept der
europiischen literarischen Entwicklung eingeriumt —

Abb. 25: Unbekannter Maler, Portrit von Stepan Petrovi¢ §evyrev,
Ol auf Leinwand, 1850er Jahre

Wnn. 25: HemssecTHblil XyfoXHUK, noprper Cremnana

ITerposuya IlleBrIpeBa, Macno, XOnCT, 1850-¢
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Abb. 26: Titelseite des zweiten Teils der Zeitschrift ,, Moskovskij
vestnik® (1827; Th. 2), in dem Abschnitte aus Goethes ,,Skizzen
zu einer Schilderung Winckelmanns® erstmals in russ. Sprache
verdffentlicht wurden

Vinn. 26: TUTYNbHBIL JIUCT XXypHaIa ,MOCKOBCKMIT BECTHUK
(1827; 4. 2), B KOTOPOM BIIepBble Ha PYCCKOM sA3bIKE ObIIN
Omy6nMKOBaHbl IMaBbl U3 ,HabpOCKOB K XapaKTepUCTUKe
Bunkenbmana“ Tére

als Entdecker der ,,wahren Antike“ habe er eine Bliite
der deutschen Literatur Ende des 18. bis Anfang des
19. Jahrhunderts erméglicht, die um diese Zeit einen
originalen und daher einen fiir die Russen relevanten
Weg eingeschlagen habe. Winckelmann wird also als
Verbiindeter im Kampf gegen den franzésischen Klas-
sizismus fiir die russische romantische Kunst verein-
nahmt. Die deutsche Kultur wird von dem Dichter als
geistige Einheit empfunden; die Widerspriiche zwi-
schen der Weimarer Klassik und den Romantikern

erscheinen ihm belanglos. War die antifranzosische
Haltung Olenins und seines Umfeldes in erster Linie
politisch bedingt, ist sie bei Sevyrev auf literarisch-is-
thetische Hintergriinde zuriickzufiihren.

X kK

Zwar behilt Winckelmanns lichtes Antikebild bis
zur Mitte des 19. Jahrhunderts seine Dominanz in
der russischen Kultur und seine Wirkung auf die
Kunst, doch wird die Einseitigkeit seiner Interpreta-
tion fiir Altertumswissenschaftler zunehmend er-
sichtlich. Dazu trugen zahlreiche spitere Funde und
die rasche Entwicklung der Archiologie bei. Da sich
Fachleute der historischen Verdienste Winckelmanns
um diese Wissenschaft bewusst waren, wurde keine
allgemeine Kritik an seinen Konzepten geiibt, die in
diesen Kreisen sowieso als iiberholt galten. Die Kri-
tik an Winckelmanns Werken wird in Fachkreisen
vermieden, man betont eher seine historischen Ver-
dienste. In dieser Hinsicht ist die Wiirdigung im er-

Abb. 27: Titelseite des ersten Buches von ,,Propilei“ (SPb. 1851)
Vinn. 27: TuTynbHBL TUCT TepBoit KHur ,,IIponmnees” (CII6.,
1851)
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sten Sammelband Propilei (1851; Abb. 27) héchst
bezeichnend.

Die zweite Phase (von 1851 bis heute), die sich an
die erste, ,aktuell wirksame®, anschlief3t, stellt eine Art
,akademisch-reflektierender Rezeption dar: Zwar
wird Winckelmanns Gedankengut als wichtiger Be-
standteil des europiischen Kulturerbes eingestuft, des-
sen Kenntnis zur Allgemeinbildung gehért, doch be-
steht jetzt ein gemifligtes akademisches bzw. auf
Bildungszwecke gerichtetes Interesse daran. Es wird
vor allem die historische und nicht mehr die aktuelle
Bedeutung von Winckelmanns geistigen Leistungen
unterstrichen. Versuche, sich auf Winckelmanns Ide-
en zu berufen und seinen Nachlass zu aktualisieren,
gibt es nur noch vereinzelt. Winckelmanns Autoritit
wird zuweilen zur Rechtfertigung eigener Ziele heran-
gezogen: So forderte 1932 M. Gor’kij z. B. sowjeti-
sche Kiinstler auf, sich auf die Erfahrung der altgrie-
chischen Bildhauer bei der Schilderung des neuen
sowjetischen Menschen zu stiitzen und diesen im ge-
wissen Grade idealisiert darzustellen.'® So bezog sich
1998 der zeitgendssische Petersburger Kiinstler Timur
Novikov direkt auf Winckelmann, als er den von ithm
ausgerufenen Neoakademismus in der Malerei in sei-
nem Buch Novyj russkij klassicizm theoretisch zu be-
griinden versuchte.

Der Schwerpunkt der Winckelmann-Rezeption
verschob sich seit Ende des 19. Jahrhunderts in den
akademischen Bereich, was vor allem wissenschaftli-
che Editionen von Winckelmann-Schriften belegen.
Texte des deutschen Kunsthistorikers werden nun pri-
mir aus seiner Muttersprache iibertragen und mit Ge-
leitworten und Kommentaren versehen.'” Im Zusam-
menhang mit der Geschichte der
Sammlungen wird den katalogisatorischen Aktiviti-
ten Winckelmanns zunechmend Aufmerksamkeit ge-
schenkt. Hand in Hand mit dieser Arbeit wird die
rein wissenschaftliche Winckelmann-Forschung be-
trieben — unter anderem die Aufspiirung und Publika-
tion der nach Russland gelangten Manuskripte Win-
ckelmanns.!® Die Kenntnis seiner Schriften wird als
unabdingbarer Teil der geisteswissenschaftlichen Bil-
dung betrachtet, und dies wird sich anscheinend nicht
so bald dndern.

russischen
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dem Beispiel erkennbar, das zugleich die zunechmende pidagogi-
sche Bedeutung seiner Werke demonstriert. Seit 1826 war der
Apoll von Belvedere-Abschnitt in der geldufigsten Auswahl fran-
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gimnazii G. Janceveckogo.
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Frithversion der Gedancken iiber die Nachahmung der griechischen
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bliothek).
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PYCCKAA PELUENLVA MIEN W. 1. BUH-
KEJIbMAHA: XPOHOJIOIVA M CIIELM-
OVIKA

IMPEOBAPUTEJIbHBIE 3AMEYAHNA

3ajjaya JaHHOI CTaTbU — OOPUCOBATH PELENIVIIO
counHenuii V1. V1. Bunkenbmana B Poccun B ee Hau-
6oree CyIeCTBEHHBIX YepTax. [Ipy 9TOM 51 B 3HA4M-
TE/IbHOJ Mepe ONMpach Ha MO MOHOTpaduio
~1yBCTBO NpeKpacHoro. Bnusgnne BunkenbmaHa Ha
JIUTEpaTypy M 3CTeTUYECKyI MbIcTb B Poccuu,
OnyO/NIMKOBaHHYIO Io-HeMenky B 2007 T.,' HO B TO
e BpeMS CTPEeMIIIOCh y4ecTb (PaKThl, MHe paHee
HeU3BeCTHbIE, YTOOBI KPAaTKO ¥ TOYHO IPefCTABUTh
061I1yI0 KaPTHHY 3TOTO MHOTOOOPa3HOTO ITpoIiecca.
Kak u B Opyrux mccnefoBaHMAX, MEHA B IIEPBYIO
ouepenb MHTepecyeT BiMsAHME BuHKenbmaHa Ha
3CTETUYECKOE MBIIIJIEHNE, Ha XYLOXKECTBEHHYIO
TUTEpPaATypy, Ha YCTAHOBKU IIPU BOCIPUATUM NPO-
U3BEEHNI MCKYCCTBAa M Ha PYCCKYIO KYIbTYypy
B 1jefioM. VIMeeT CMBICT O3TOMY OIpeNeNNnTh, Ka-
KIe VIMEHHO acIIeKThbl y4eHVs BuHkenrbMaHa ObUm
peNeBaHTHBI /1A ero peuenuuu B Poccun n xakme
HPeANOChUIKY I 3TOTO CylLecTBOBalIM. ITO IO-
Oy>X/jaeT yAeUTh HEKOTOpPOe BHUMaHIMe Crerudu-
Ke upeil BuakenbMaHa — pasyMmeeTcs, IOJ YIIOM
3peHns ux Bocupuatus B Poccun.

B oTnm4ume OoT CBOEro CTapiuero COBpeMeHHMKA
rpacga e Keitmoca, KOTOpBIiT TaK)Ke CYUTACTCA Ofi-
HMM U3 OCHOBATeJIEl COBPEMEHHONM apXeonoruu 1
VICTOPUN UCKYCCTB, BMHKenbMaH OKa3an Ha eBpo-
IeJICKyI0 Ky/IbTYPy Kyha 6olee 3HaYMTeNbHOE U
MHOroo6pasHoe BmsHMe. OHO IPOCTUPAETCH, T10-
MMMO IIPOYEro, Ha Takue 00/1acTy, KaK 3CTeTUKa,
XyHOXXeCTBEeHHasl KPUTHUKA, M300pasuTeNbHOE MC-
KYCCTBO U XY[IO)KeCTBEHHasA NIUTepaTypa. ABTOpU-
TeT TEOPETUYECKUX ITOCTPOeHNIT BuHKeTbMaHa oc-
HOBBIBAJICA HA TOM, YTO OHM 0a3MpOBa/IUCh HA ero
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HAyYHBIX TPY/AaX 110 UCTOPUU UCKYCCTB U apXeosIo-
run. CospmaHHBII BuHKenbMaHOM amoIMHMYe-
CKMWIA, CBET/IbIII 00pa3 aHTUYHOCTY 3aHSI HA/IOITO
IIEHTpa/JIbHOE MECTO B 3CTETHYECKOM JUCKypce U
olpefenul IpeAcTaBIeHNs HECKOIbKMX IIOKOJIe-
HHUI O JPEBHETPEYECKOI] KYIbTYpe.

PaumonammcTidyeckuii xapakrep M XOpPOIIO
npogyMaHHbIe (UI0COPCKIe OCHOBAHNSA Pa3MbIIII-
neHuit BuHKenbMaHa CIOCOOCTBOBAIN CO3AHNIO
CTPOJIHOJI CHICTEMBI B3ITIA0B U IPaBWJI, IPETEH/I0-
BaBIell Ha abCOMIOTHOCTD, CeMaHTUYeCKOTo
eMHCTBA C APKO BBIPAKEHHBIMI YePTaMI U Y3Ha-
BaeMBIMI IIpM3HAKaMU. SOpo 3Toro Kommekca
usiell COCTaB/IAeT YYeHMe O KpacoTe — OffHA W3
IPOM3BOJHBIX aHTUYHOTO IUIATOHM3MA. B TO e
BpeM: BO33peHn:A BuHkenbMaHa rry6odaitmmm o6-
Pa3soM YKOpEHEHBI B 3CTETUYECKOM JVCKypce ero
snoxu. OTBaXKHO, a HepeIKo 1 00e30pyKuBaole
Oesane/IALMOHHO BuHKembMaH obpamiancs K Te-
MaM, HEM3MEHHO BbI3bIBaBIIVM cropbl B XVII u
XVIII BB. 1 3aHMMABIIUM €TO COBPEMEHHMKOB BO
MHOTMX OTHOLIECHVAX: IIOfpa>kaHle IIPUpPOJie U aH-
TUYHOMY MCKYCCTBY, ciop JIpeBHux n HoBbIX, 3Ha-
JyeHJe aHTYHOTO MICKYCCTBA JJIA ICKYCCTBA COBpe-
MEHHOTO, PUCYHOK M LIBeT, KIMMATOJIOTUA U Jp.
CrtaBnas upeu U HaOMIOfEHUA IpellecTBeHHN-
KOB JI COBPEMEHHVIKOB B €IHOM THITIe, BUHKeNb-
MaH, TeM He MeHee, CO3/laBajl B CBOMX COYMHEHNAX
HEYTO Ka4eCTBEHHO HOBOEe — KOMILIEKC Hpeit, 00-
NafiaBIINiT 6ONBIINM MHTEIEKTYaTbHBIM 00asgHN-
eM, IIeHHOCTBIO V1 OPUTMHAIBHOCTBIO.

Tak, sHamennras popmyna Bunkenbmana ,,67a-
ropofHas IPOCTOTA, CIIOKOJHOe Benmmunme“ (,edle
Einfalt, stille Grofle®) B cBOeit mIepBOIt YacTy sSABIA-
eTCsl MEepPeBOJIOM YCTOSBIIETOCS CIOBOCOYETAHVISA
»noble simplicité“> 0XOTHO McIOMIB30BABIIETOC
(bpaHIY3CKMMIU KITACCULIMCTAMM NIPU XapaKTeplu-
CTHUKe UCKycCTBa ApeBHMX. Ero BcTpedaeM B counm-
HeHusix Qenuboena, ne [Ins, Bombrepa, Bo dpaH-
nysckux nepesogax JI>x. Pudappacona Crapuiero n
Iedrcbepn. C 1726 1. BoIpakeHne ,edle Einfalt®
yIOTpeOUTENbHO B HEMELIKOM sI3bIKe; B 1754 I. OHO
BIIepBble NOAB/IAETCA Y BuHKeNbMaHa, B €ro KpaT-
Kot pabote o Kcenogone. Bropas gacts popmyibl,
HO-BUAVMOMY, BOCXOAUT K J[IBYM BBIPQKEHUAM
Hw60 (,tranquillité dame* und ,sérénité de
I'imagination®) n k XapakTepucTuKe aHTUYHBIX Te-
poeB y [Ix. Puuapacona (,,leur véritable grandeur et
[...] noble simplicité®). Bce »xe cmemyetr oTMeTUTH,
YTO B Ka4eCTBe OIPE/Ie/IEHHOTO CMBICTIOBOTO IIe/I0-
ro 3HaMeHKTasi opMysa 6eCCIIOPHO SBIAETCS U30-
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Operennem BunkenbmaHna. BecbMa cyijecTBeHHa U
ee IIPOEeKI[VA Ha BHYTPEHHMII MUP [IPeBHUX I'PEKOB,
B CIJIy 4€TO CTAaHOBUTCS SICHO, II0YEMY ,,0/1aropof-
Hasl IPOCTOTA U CIIOKOITHOE Be/nune Kak B OCaHKe,
TaK ¥ B BBIPOKEHNUM BO3BefjeHbl BMHKeTbMaHOM
B paHT ,,0011[elT ¥ ITTaBHOJ OT/IMYUTENbHOI YepThI
rpevyecKyX IIefieBpoB

[IpuBep>keHHOCTb BuHkenbMaHa chopMmynmupo-
BaHHOMY MM KaHOHY KPacOTBI CITY>KUT OJHMM U3
OCHOBHBIX JIOBOZOB B II0O/Ib3y HOPMAaTMBHOCTH €r0O
MblUTeHNs. IIpy 9TOM MHOIMe MCCIefoBaTenn
IPUYUCIAIOT €ro K ,OTIaM McTopusma’. Jlyumee
00BACHEHVe 9TOTO MapaJoKca, KaK KaXKeTCs, Ipef-
noxun XaHc-leopr Tamamep: ,,JInmb y MCTOKOB
JICTOPM3Ma, HAIpyMep B 9II0XaJbHOM Tpyfae BuH-
KellbMaHa, HOPMATVBHBINI MOMEHT OBUI peanbHO
IBVDKYIIEN CUIOi CAMOTO MCTOPUYECKOTO UCCIIENO-
BaHusA > Cam BuHKenbMmaH BmonHe ormaBal cebe
OTYeT B IBOICTBEHHOCTU COOCTBEHHBIX yCTpeMIIe-
Huit. Ecim B mpepyuc/ioBun K HepBOMy TOMY OH
OIIpefie/IsA/l CBOl TPYHA KaK IIONBITKY M3JIOXKEHUS
ompeneneHHoro ydenus (,einen Versuch eines
Lehrgebdudes zu liefern®), To Bropoit Tom gomxen
OBUI CTaTb ,,MICTOpPMEN MCKYCCTBa B 6Ooree Y3KOM
cMblIciie 3Toro cinoBa‘“ (,,die Geschichte der Kunst im
engeren Verstande®).

Ycnexy BuHkenbMaHa, TOMMMO IIPOYETO, CIIO-
COOCTBOBA/MM BBICOKOXYO>KECTBEHHBIE IK(pacy-
CbL. DTV OMMCAHUS AaHTUYIHBIX CTATYil COIEP)KATCs
IJIaBHBIM 00pa3oM B ,,JIcTopun nckyccTBa ipeBHO-
ctn’. OHU NPeACTaBIAT COO0M TeCKPUITUBHbIE
JMpUYecKyie MMHUATIOPBI ¥ COOOIIAIOT JIETKO Y3Ha-
BaeMble 00pas3bl IIACTUYECKMX ITpou3BeneHnit. He-
YAUBUTEIBHO MOITOMY, YTO MX OXOTHO Ilepereda-
TBIBA/IM, M 4YTO OHYM BCKOPe Hayalau BecTU
CaMOCTOATEIbHYIO )KM3Hb KaK Ha CTPaHMLAX Hepu-
OIMYeCKUX M3JAHWIL, TAK U B COUMHEHMAX JPYTUX
aBTOPOB.

Kak usBecTHO, B CBOMX Tpy/Aax BunkenbMaH oT-
CTaMBaJI YETKYIO CUCTEMY LIEHHOCTEN 1 IPUOPUTe-
TOB, OIIMPABLIYIOCA HA UJIeaJIbl ,0/TaTOPOIHON IPO-
CTOTBI ¥ CIIOKOITHOTO BeTMYMS“ U XyZ0>KeCTBEHHbIE
JOCTYDKEHUSA APEBHEro BasHMA. DTUM OOBACHACT-
Csl IPEeUMYILIeCTBEHHO KPUTUYECKOe 1, CKOpee, He-
raTMBHOE OTHOLIEHNE K CKY/IBIITYPHOMY UCKYCCTBY
HoBoro BpemeHu. BuHkenpMaH penmTenpHO BCTY-
T B 0)KECTOYEHHYIO CXBAaTKY C MCKYCCTBOM 6a-
POKKO, MaHbepU3Ma U POKOKO. B TO >xe BpeMs eMy
NPUHAJIOKUT BOKHENIINI BKIaJ B (popMMpOBa-
HIle eBpoIerickoro Kynbra Padasssa, koroporo o
IPOBO3I/IAllIAeT MOAMHHBIM MTOC/IEOBATe/IEM aH-
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TUYHOTO BasHMsA B >kuBomucyu HoBoro BpeMeHm.
Padasnb pna BunkenbMaHa mpesxje BCEro Macrep
PUCYHKA, ,,0/laTOpOIHEIIIIero KOHTYpa“, M CTPOroii
KOMIIO3UIIMM, OOBACHAEMBIX IIPeXJie BCErO ero
BHVMAaTe/IbHBIM YYEHNYECTBOM Y APEBHIUX.

Tot ¢axt, uTo counHeHus BuHkenbmaHa ObUIN
perunyupoBanbl B lepmanuy u @paHiyum BecbMa
MHTEHCVBHO U paHblile 110 BpeMeHM, YeM B Poccun
(TIpM 3TOM OHV MHOTOKPATHO ¥ MHOTOOOPa3HO MH-
TEepIPETUPOBA/INCD), O3BOJIAET BO MHOIMX CITy4a-
SIX MICKaTb Pas/IndHbIe ,,pu3Mbl . [Ipu 3TOM BriO/THE
IPaBOMEPHO UCXOANUTH U3 [IBYX BIAMATEIbHBIX TH-
IIOB pellenuuy uaeil BunkenpMaHa — HeMeLKoil 1
¢dpaniysckoit. Hemenxuit TMII pelenuuy BBIBU-
raJl Ha IepBbIil IIAH [yXOBHBI ¥ MHTE/UIEKTyalb-
HBII TPYH, HAIlPaB/IeHHbII ,,BHYTPb, ¥ IOTOMY MO-
XeT OBITb Ha3BaH ,UHMPOBEPMHLIM, B TO BpeMs
KaK (ppaHIy3CKuUil, MOMUTU3NPOBAHHBIN U IOTOMY
»IKCMPABepMHIL“ TUI TIPEACTABIIAT ee IIPOTUBO-
HIO/IOKHOCTh. B 9TOM KOHTEKCTe MMeeT CMBIC Ha-
HoMHUTH: OpaHIly3cKas peBOMOLNA KaHOHU3MPO-
Basla BuHKe/bMaHa Kak IeBIla CBOOOMbI U MOHAIA
Ha IUT €ro Te3UC O HAPOJHOI BOJBHOCTM Kak
0 IIepBONPUYMHE YCIIeXOB MCKyccTB. O6pa3 mpes-
Hero rpeka, CO3[aHHblT BUHKeNbMaHOM B €ro Tpy-
flaX, TOHMMAJICA KaK IPOTOTUII PEBOMIOLOHHOTO
rpaxjannHa. Kommurer HapopHOro o6pasoBaHusa
BK/IIOUIT BuHKe/IbMaHa B 4McI0 oQuUIManbHO IMo-
4)TaeMbIX aBTOPOB J PeKOMEH/JOBAJI PACCHIIKY ero
,VICTOpIH NCKYCCTBA PEBHOCTHU  ITO My3esIM U Ou-
OmmorekaM. VIMEHHO B 9TV TOAbI OBUIM CO3[aHBI
BBICOKOKaYeCTBEHHbIE II€PEBOAbI IIPOV3BENEHMI
BunkenbmaHa Ha GpaHI[y3CKIIT A3BIK, CHAO)KEeHHbIE
HOAPOOHBIMM KOMMEHTApysAMM, 3HA4eHMEe KOTO-
pbIX BO Bcelt EBporie /i TeX, KTO MHTEPeCOBAJICS
JICKYCCTBOM, TPYAHO ITepeoleHNTh.*

SCTETUYECKM AKTYAJIbHASL ®A3A PYCCKOW PE-
LETILVIV COYMHEHUM BUHKEJIbBMAHA

Havano screTmdeckm akTyanbHON asbl pycckoit
peuenuuu CoOYMHEHMN BuHKenbMaHa, OTHOCUTCS
K 1756 I, 4TO yCTaHAaB/IMBAETCA HA OCHOBAaHMM Hall-
6ormee paHHEro YIIOMMHAHUA IIEPBOTO COYMHEHNA
Bunkenbmana B mucbMe fko6a Illtennua Voranny
Kpucrody lormeny (mnn. 1). @axT 3T0T, 3amaBas
TOYKy OTCYeTa, MMeEET, CKOpee, CHMBOINYECKOE
3HaYeHue. ,, MBIC/IN O MOfIpa’kaHMU TPEYECKIUM IIPO-
VI3BEJIEHVAM B KMBOIIMCHU U CKY/IBITYpe™ JOCTUITIN
I[TerepOypra BcKope 1moc/ie MX NyOnmmKanmum u 60
IPOYTEHBI HEMIIEM, HE OCTaBMB 3aMETHBIX C/IE[JOB

HM B coumHeHusax camoro llrenmnua (wmwr 2), Hu
B KY/IbTYPHOI1 ieITeIbHOCTI €T0 OKPY>KEeHUA.

OKOHYaHNEM 3CTETUYECKV aKTYalbHOI (asbl
HY>XHO Tpu3HaTh 1851 I., OTMEYEHHBINT BBIXOLOM
nepBoil HoppoOHON Ouorpadum BuHkenrpmana
B ,,Hponl/meﬂx“, HanucaHHoI A. V. Teopruesckum.
B mpepucioBuu K cOOpHUKY HPU3HABANIOCH, YTO
U3JaHKe IpeciefyeT YMUCTO aKafieMUuecKye Lienn
U, B OTIMYME OT CBOETO 3HAMEHNUTOIO IIpepIe-
cTBeHHIMKa (,[Iponmnees” [€re), He mpeTeHAyeT Ha
TO, YTOOBI IOB/IVATh Ha COBPEMEHHOE MCKYCCTBO.
C aT0i1 TOuKM 3peHus leoprueBckuit o603peBaer
JKM3HD K/IaCcCUKA MCKYCCTBO3HAHMUA U apXeOoOTHH,
CTPeMACh K OOBEKTMBHON KPUTUYECKON OLIeHKe
€T0 3aCNyT.

Ilepsviti  nepuod ascmemuuecku aKmyanvHoL
¢asvl (c 1756 no 1789 e.) cOCTOS TIaBHBIM 00pa-
30M B YTEHUM COYMHEHNI BHKeNbMaHa U B yCBOe-
HIUU eTo MJell ¥ akcHonoruu. B aTo sxe Bpemsa nme-
M MeCTO IIepBble IIONBITKM UX IOMY/LIpU3ALNN
B Poccun. Kak kaxetcs, elie HUKTO He OCO3HA -
TepaTypHBIX JOCTOMHCTB NpON3BefeHNIT BuHKenb-
MaHa, HUKTO He IIpefIIPMHAT IONbITOK UX IIepeBo-
Ja ¥ He yKasalm Ha ero HeobxopmmocTb. Kpyr
PeLMIIMEHTOB KpaliHe Maj: 9TO IIPerofjiaBaTenn
AxapmeMym Xy[OXKeCTB, ee YIeHUKN U UX OKpyKe-
HIle, KPOXOTHasl IPOC/IOiKa OOpPa3OBaHHBIX MIBO-
PSIH, MHTEPeCOBABIINXCS MICKYCCTBOM ¥ MIMEBLINX
BO3MOXXHOCTb ITyTelIeCTBOBAThb. le U3 HUX, KOMY
y#aBanoch mobbiBath B EBporie, 1 B 0cO6eHHOCTI
B VTanuu, uMenn BO3MOXKHOCTb He TOJIbKO IIOIIOJI-
HUTb 00pa3oBaHMe, HO U COMMBUTDHCS C 3aMATHBIMU
XY[OKHUKAMI U MHTeNIeKTyanamu. JIndHble KOH-
TAKTbI C HUMU OKa3bIBAIOTCA /IS PYCCKUX Ba>KHBIM
KaHaJIOM, 4epe3 KOTOPBINl IPOMCXOAUT 3MOLMO-
Ha/TbHO OKpAIlleHHOe BOCIpuATHE Ujell BuHkenn-
MaHa, 3aHABIIMX K TOMY BpPeMeHM ITOMUHAHTHOE
MOJIO>KEHNE B XY[0’KeCTBEHHOM CO3HAHNML.

XBajieOHble YIOMMHAHUA, KpPaTKWe OT3bIBBI
0 Tpynax BuHKe/nbMaHa 1 OTCBIIKM K €TO Hac/IeA VIO
HOSIBJISIIOTCS. KpaliHe pPefKo B Ile4aTHO! ¢opme
(M. I. Peitxens, V. V. Boen). Heony6nukoBaHHbIe
counnenusa (. A. Tomuupbig; win. 3), cooOweHus
neHcuoHepoB Axkagemuy u3 Opanuvm u Vramumy,
nyresble fHeBHMKNU (H. A. JIpBOB, B. V1. 3uHOBBEB),
YacTHas KOPPeCHOHAEHIA apUCTOKPaTUYeCKIX ce-
Meit (BopoH1ioBbl, TomuubIHEL U Ip.) ¥ OOVH 13 Hep-
BBIX ILII€fIeBPOB B )KaHpe JIMTEePATyphl Iy TelleCcTBUIA
(»IImcpma pycckoro myrerecTBeHHuKa“ Kapamsn-
Ha) — BOT KPYyT MICTOYHMKOB, II0 KOTOPOMY MOXKHO
COCTaBUTD IpeCTaB/IeHNE O TIEPBOM IIEPUOJIE.
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Ycnex Bunkenbmana Bo ®paHnum ceirpan pe-
IIAIOMIYI0 PO/Ib NIPM pelLlellinU ero TpyhoB B Poc-
Cny, T7ie OHY YUTA/INCh ITTaBHBIM 00pa3oM Bo (paH-
I[y3CKUX IIepeBOJAX; eCTeCTBEHHOE WCKIIYeHNe
coctasysu xuBiime B Poccun nemubl (4. Illtenns,
. T. Peitxenw; umn. 4). 1o IepBoO€ 3HAKOMCTBO
IPOTeKaso B aTMoc(epe ONpefie/IeHHOIO XY 0XKe-
CTBEHHO-TEOPETNYECKOr0 BaKyyMa, IIpM 3aIloHe-
HIU KOTOPOro y BHKenbMaHa He 0Ka3a/10Ch BIINA-
TEeJIbHBIX KOHKYPEHTOB. JTO OBUIO BpeMsd, KOIZa
TeopeTHYecKle IOMIOXKEHN s, BBIpabOTaHHbIE IPEB-
HEPYCCKMMM  XYHOOKHUKaMM  IIPYMEHUTEeTbHO
K VMKOHOIMCAHMIO, OKa3a/lIMCh B HEIPEeOfjoNNMOM
IPOTMBOPEUYNN CO CBETCKMM MCKYCCTBOM HOBOTO
tumna. Haubonee untaempimM counHenneM BuHkerb-
MaHa B 3TOT Inepuop 6buta ,lVcTopusa mckyccrpa
mpeBHocTN . OHa IpefIarana pycckM MIMEHHO TO,
B UYeM OHM TaK HY>KJA/ICh, — CTPOITHOE 3CTeTHnye-
CKOe y4YeHIe, BBIBEPEHHYI0 aKCHOJIOTMIO, a TaKXke
obummpHyo MHPOpMaLUI0 00 AaHTUYHOM MCKYC-
CTBe, €T0 PasBUTHUM 1 €TO CIeIduKe.

Cnydan mnpomaraHgbl upaeil BuHkenrbMaHa Ha
PYCCKOM s3bIKe ellle KpaifHe pefK! U CBSA3aHbI
B IIEpPBYIO O4epenb ¢ meTepOyprckoit Vmmeparop-
CKOIl AKajieMueit XyfoxXecTs (M. 5), e MX aBTO-
pUTeT HeM3MeHHO Bo3pacTan. Hempsa Hemoole-
HUTD B CBA3M ¢ 9TUM weApsiit gap . V. lllysanosa
(unn. 6) — B 1769 1. oH mpegocTaBua AKageMun
¢dbopMbl, cHATBIE ¢ 70 NTYYIIMX PUMCKMX, (IOpeH-
TUHCKMX ¥ HEallo/NNTAaHCKUX CTaryit. VI3rorosnen-
Hble TI0 HMM T'MIICOBbIE OT/IVIBBI OBUIN BBICTABJIEHBI
B AkajgeMuy, yCWIMB BU3YaJIbHOE IIPUCYTCTBUE
uysieit Bunkenbmana B Hell, 160 0TOOp CTaTYyII, KaK
HEOTHOKPAaTHO OTMeYanoch, OTPaXkasl aKCHONIOTHIO
HEMEILIKOTO JCTOpPMKAa MCKYCCTB. [l1A KyIbTyphl
PYCCKMX 06pa3oBaTe/IbHBIX My TEIIeCTBUIT, POopMIU-
posaBielica Bo BTopoit nonosyuHe XVIII B., 3Hade-
Hue BuHKe/IbMaHa TPYHSHO IEpeOLIEHUTD, TaK KaK
XyJO>KeCTBeHHBIe pasfiesibl (PPaHIY3CKUX ITyTEeBO-
AUTeNeil, MWCIONb30BAaBIIMECA IS  BBIPAOOTKU
MapLIPyTOB, OBUIN OIpEe/IeHbl ero IPUOPUTETa-
MIL. [1/1 MHTepecoBaBIINXCA UCKYCCTBOM 3TO O3HA-
YajI0 BO3PACTAKOLIYI0 IPUTATATE/IbHOCTD OCK
»Ape3nen — Pum®

Tpakrat [I. A. Tomunpiaa ,,O monb3e, o caBe U
npoueM xygoxecTB (1766) u ,,/ITanpsHCKuiL JHEB-
Huk“ H. A. JIpBoBa (1781) crenyeT npusHaTh Hau-
Ooree 3acy>XKMBAIOIIMMM BHUMAHVS JOKYMEHTa-
MU, CO3IaHHBIMI B 3TOT Iepuof. IlepBbill 13 HUX
IPOIAraHAMPOBaT B Kpyrax OMuskmx AKageMun
XYHOXKeCTB KOHILEIINIO ,JJealbHOIl KpPacOTHI
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LIEHTPA/IbHYIO B yueHUM ByHKe/bMaHa, U TeM CIO-
cob6cTBOBal (QOPMUPOBAHMIO YETKOM CHUCTEMBI
IIPUOPUTETOB CPelM ee MpeIrofaBaTenell 1 CTyAeH-
TOB. BTOpOII 103BOIAET 3aI/IAHYTh BO BHYTPEHHMII
MUpP XyHOXKHUKA-MHTEIEKTyaZla B MOMEHT BOC-
NPUATYA 1IeAEeBPOB >KMBOINCHOTO Y IIACTUYECKO-
ro uckycctsa. llenrpanbHoe Mecto JIpBoBa (1. 7)
B JIbBOBCKO-/IePXKaBMHCKOM KPY>KKe 11 €r0 aBTOPH-
TeT MUMEHHO B TEOPETUYECKIX BOIIPOCAX TIO3BOISIET
II0-HOBOMY B3IVIIHYTh Ha aHTUKU3MPYIOLIME TeH-
IeHIMM B TBOPYECTBE €T0 IPY3ell ¥ IOCTaBUTDb BO-
IpocC 06 UX UCTOKAX.

Bmopoii nepuod acmemuvecku aKmyanvHot
¢asvt (c 1791 no 1825 2.) — 9T0 BpeMs MIHTEHCUBHO-
r0, YCMIMBAIOUIETOCS PACIPOCTPAHEHMS WJeil u
TeKCTOB BuHkenbMana B Poccum, BausHME KOTO-
PBIX IOCTENIEHHO JJOCTUTAeT CBOEY BBICIIE) TOYKIL.

Cy1iecTBeHHENIINI aCIeKT pelLeNniuu 1o60ro
aBTOpa — pacIpOCTpaHeHMe ero COYMHEeHMil Ha
APYTOM A3BIKe; IIPY 9TOM He/lb3sl HM HeJOOLeHNTD,
HU IIePEOLeHUTb POJIb ITUX HOCUTENeN usieit u 06-
pasoB. B m060M crrydae mepeBojbl — BaXKHBIE BEXM
I/1s1 BOSHUKHOBEHVS B [IPYTOJi KY/IbTYpe POACTBEH-
HOTO KY/IBTYPHOTO (peHOMeHa, HOCSIIET0 UMS ero
aBTOpa M COXPAHAIIIETO CBA3b C Yy)XKe3eMHBIM
MICTOKOM, HO 3aK/TIOYeHHOTO B CYICTEMY MHBIX B3al-
MOCBs3ell ¥ QYHKIVIOHVPYIOILIETO B MHBIX 00CTOA-
TenbcTBax. ViMeHHO B 3TOM cMbIciie B. M. JKupmyH-
CKUIT TMcan o ,pycckom Iére“; cromp ke
000CHOBaHHO MOYXHO TOBOPUTB U O ,,pyCCKOM ByH-
KelbMaHe"

Kak ycranosumna I. A. KocmommHckas (cm. mop-
poOHee ee CTaTbIO B HACTOAIEM COOPHUKE), ,,pPyc-
ckuit BuHkenpMaH® sABIsgeT cebs MMPY IOHAvamy
»MHKOTHUTO: B 1789 T., ,,CKpBIB® CBO€ MM, B BUie
TEKCTYa/IbHBIX JJOIIOJTHEHMII K CTaThe (PPaHIly3CKO-
TO aBTOPa, KOTOPBIIL, B CBOIO OYepelb, HAXORUICA
07, CW/IbHBIM BIVsHUEeM Bunkenbmana.® Peub uger
o cratbe Jlyu e XKokypa o Iepkynanyme, ony6mm-
KOBaHHO! B 1765 I. B 8-M TOMe ,,DHIIUKIOIETUN
HOunpo u JI’Anambepa.® OTa cTaThs B IepeBOfe
B. C. bepesaiickoro 6b1a ony611KoBaHa B sTHBap-
CKOM HOMepe meTepOyprckoro >XypHama ,Pacry-
it BUHOrpaz  3a 1786 r.” ToT »e TeKCT C HOTIO/He-
Husimu ~ u3  llocmanmsa 06 OTKPBITUSIX
B lepkynranyme“® BuHkenbMaHa BBIIIET 13 I1€YaTH
B 1789 1. oTenpHOI OpolIopoil ([omoTHeHHAsT Ha
atoT pa3 ®. B. KapkaBuHbIM, KHIDKKA OblIa Hepe-
neyaraHa eme pa3 B 17951.).°

IlopgnMHHONM maToll POXIEHMA ,pycckoro Bumn-
KellbMaHa“ ciefiyeT npusHaTh 1791 I., KOorma B Mo-
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CKOBCKOM >KypHasle ,JdTeHMe [ BKyca, pasymMa u
gysBcrBoBaHmit (Y. I. Ne 23),'° Bipouem 6e3 ykasa-
HMSI IMEHU aBTOpa, ObUI ONMyOIMKOBaH CTOMDb pe-
Mpe3eHTATUBHBIT O BuHKenbMaHa TEKCT, Kak
omucanue AnonnoHa benbBemepckoro us ,Jcro-
puM MCKyccTBa ApeBHOCTH . TeM OBITIO IOMIOXKEHO
Havajo TpuyMdaabHOMY IIeCTBOBAaHMIO 3HAMEHN-
TOTO OTPBIBKA IO CTPAHUIIAM XXYPHAJIOB, XYHOXKe-
CTBEHHO-TEOPETUYECKUX KOMIWIALUI U COYMHe-
HU (3a 25 JIeT 0 9TOr0 CXOAHBIN yCIIeX MMeNl MeCTO
Bo Opannum). Mexnay 1791 u 1812 r. onucaHue
Anonnona benbBepepckoro 6b1710 epeBefieHO B 06-
1[eli CTIOKHOCTY CeMb pa3 (He TOBOPsI O Pa3pO3HeH-
HBIX YIOMWHAHNAX, a/UTIO3VAX M MEIKVUX [IUTATax):
anouumoMm (1791), II. TI. YekameBckum (1792;
unn. 8), H. @. Komranckum (1807), B. M. TIpokoro-
BudeM-AHTOHCKUM (1807), A. A. IlucapeBbiM
(1808; mnn. 9), I1. A. Huxkonbckum (1812; wt. 10) u
P. T. Tonopckum (1816)."

Ipyrue sxdpacucel BuHKenbMaHa HecolocTa-
BUIMBI II0 CBOEMY 3HAUEHMIO C ONMCaHMeM ATOIO-
Ha DenmbBemepckoro, 4yeM OOBACHSIETCA U 3HAYM-
TeTPHO MeHblllee YICIO CHeTAaHHBIX IEePEBOIOB.
Tak, OTpbBIBOK, IOCBsIeHHBI rpymie JlaokooHa,
ObII HalleyaTaH Ha PYCCKOM sI3bIKe TPYDKIBI 32 TO
ke Bpema — B nepesope II. II. Yekanesckoro
(1792), H. ®©. Komranckoro (1807) n A. A. TIncapesa
(1808; yr. 11). JImup B xommmrstum A. A. Tnca-
peBa ,Hauepranme xypoxects“ (1808) nHaxomum
omnucanus [epkyneca ®apHese, T0)KHO Ha3bIBaeMO-
ro AutrHos (mnu Menearpa), Benepsr Mepuun n
KaIUTONIICKOTO YMMPAIOIIETO I/IafNaTopa.

O KIMMaTONOrMYeCKMX pasMbIITIEHUsAX BuH-
KeJIbMaHa HEKOTOPOe MpeCTaBIeHIe MOYKHO ObITO
COCTAaBUTD IIO C/Iefylollell myomukanyy (Hu ums
aBTOpa, HU MM IIePEBOJUMKA YKa3aHbl He ObUIN):
B 1797 1. B wactu XIII MocKoBcKoro xypHana ,IIpu-
ATHOE ¥ IO/Ie3HOE IIPENPOBOX/EHNE BpPEMeHN
C HasBaHNEM ,BnusHMe KaMMara Ha MCKycCTBA“
Obl/Ia HamleyaTaHa YacTh I7aBbl ,O MPUYMHAX HeC-
XOXKECT VICKYCCTBAa y PasIM4YHBIX HApOROB“ U3
»VICTOpUY UCKYCCTBA PeBHOCTH .2

XoTs1 BCe BBIIIEYIOMSIHYThIE II€PEBOABI ObIIN
CIeNaHbl ¢ PPAHIY3CKOTO, a He C HEMEIIKOTO S3bI-
Ka,"’ OHM JaBamu JOCTaTOYHO TOYHOE NpefCcTaBie-
HIle PYCCKOI ayAuTOpuu o cTuie BuHkenbMaHa u
CO3JaHHOM UM OOpa3e aHTUYHOCTHU, O €TO MHTEP-
IpeTalysaX CKYJIbITYPHBIX LIEfEBPOB U aKCHUOJIO-
ruy. TeM caMbIM OHU NIPOKJIAJBIBAIN JJOPOTY APY-
ruM, 0Oojiee MacUITaOHBIM HPENUPUATUAM — U
B IIEPBYI0 OYepefb IIOTHOMY IepeBOAy ,JIcTtopun

MICKYCCTBAa JJPEBHOCTU, K KOTOPOMY IIBITa/IVICh
IPUCTYIUTb HEORHOKpaTHO. B. B. [IMurpuen 6bu1
IIEPBBIM U3 T€X, KTO XOTe/ IIOCBATUTD JOCYT 3TOMY
OTBETCTBEHHOMY HAa4MHAHMIO, KaK MOXXHO 3aKIIIO-
4yyTh U3 ero nucbMa A. X. BocrokoBy oT 28 mronsa
1804 r. B to >xe Bpemsa M. H. MypasbeB (. 12)
crpemmics cknoHutb H. @. Komanckoro x atomy
TPYLY, KaK c/lefyeT U3 ero HellaTMpOBaHHOIO Ha-
Opocka M3HaTeNbCKUX HAYMHAHUII MOCKOBCKOTO
yHuBepcutetra. OfHako HU IepeBof [Imurpuesa,
HI tepeBof, Komanckoro (fake ecimy oHY ObIIV Ha-
JaThl), He ObIIV JOBEIEHbI 1O KOHLA. besycnenrnoit
ObUTa 1 No3fHeiimas nonbiTka Komranckoro mosmy-
4uTh B 1815 I. cyO6CU/VIO U3 Ka3HBI /I 9TOTO HOPO-
rocrosAmero npegnpuAtiA. Jlmmbs B 1823 T
B. V. Ipuroposud (1. 13) Havas nociefoBaTeb-
HYI0 IyOIMKaunmio I7aB U3 ,JIcTopum mckyccrsa
APEeBHOCTU BO BTOPOM ,, KypHase M3ALIHBIX MC-
KyccTB“ (1823-25; MICTOYHVMKOM €ro IepeBofa CIIy-
xuo ¢ppaHnysckoe usnanue A. Kancena). B cBsasu
C 3aKpbITHEM XXypHasna B 1825 I. 6bl/1a IpeKpalieHa
U my6nukauys ,,Jctopum MCKyccTBa JpeBHOCTH
(B 06111€TT CTTOXXHOCTY K 9TOMY MOMEHTY 3/1eCh IO~
BIJIOCH IIATD I71aB B COKPALIeHHOI popMe).

BaxHbIM LIeHTpOM penenuuy uneii Buakenbma-
Ha I VX JJa/IbHEJIIIeTO pacIpOCTpaHeHNsI CTaHOBUT-
ca K Hadany 1800-x rT. MOCKOBCKMII YHUBEPCUTET,
KypaTropoM Kotoporo 24 suBaps 1803 r. 6bU1 HasHa-
yeH M. H. Mypasbes. Ilo ero nannuaruse B 1807 1.
W. I. byne ocHoBas nepsblit , KypHas U3AILIHbIX UC-
KYCCTB", IPeIIOKMBIINIT PYCCKOMY UMTATENIO CBe-
TEeHNA O COBPEMEHHOM 3allaJfHOM VCKYCCTBE, XyZO-
’KE€CTBEHHO-UCTOPMYECKIE U TEOPETUIECKIE CTATbM,
a Takoke MpMHaJIexXale BUHKelTbMaHy ONMCAaHUA
mByx craryii. Kak marepman, Tak M BIOXHOBEHNE
W. I byne n H. ®@. KomaHckuit, ITaBHble COTPYIHM-
KM JKypHaJIa, YepIaayu U3 COIMHeHn BuHKenbMaHa
u MeHrca 1 X HeMeIKMX IOC/IeffoBaTeell, TPYIII-
poBasuxcs Bokpyr Iére. He yaquBuTenbHo mosto-
MY, YTO Xy/I0>)KECTBEHHO-T€OPETUYECKIIE TEMbI 3aHI-
MaJ Bce 6o/bIiee 1 60Ibliiee MeCTO B IIPENIOfjaBaHNIN
MockoBckoro ynusepcureTa 1 B MOCKOBCKOM YHU-
BEPCUTETCKOM O/IarOPOfHOM IIAHCUOHE, TECHO CBS-
3aHHOM ¢ HMM. O6 3TOM CBUJETEIbCTBYIOT COUMHE-
HUA TIpodeccopoB, aabMaHaxy ¥ COOPHUKMU
IIAaHCVIOHA, @ TAK)Ke MeMYyaphl YJalMXCA 9TUX y4eb-
HBIX 3aBeJIeHUIN.

[TerepOyprckast AkafieMus XyfnoxecTs (M. 14)
U €e OKPY>XEHMEe COXPaHAIT BeNyLIYI0 DONIb pac-
npocTpaHuTens upeli Bunkenbmana B Poccum u
B 9TOT Iepuoy,. IlepBblil XyH0o>KeCTBEHHO-TeOpeTH-
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YecKMil TPAaKTaT Ha PyCCKOM fA3bIKe ,PaccyxpeHue
0 CBOOOZIHBIX XYZIOXKECTBAX C ONMCaHMEM HEeKOTO-
PBIX IPOM3BENEHUI POCCUICKUX XYLOXKHIKOB®
(1792) 6pin HamucaH Bulje-IIpe3ueHTOM AKafe-
muu II. II. Yekanesckum (wmn. 15). OH copmep>xut
OBa ONMCAaHMA CTaTyil u3 ,Jcropum mckyccrsa
APEBHOCTI M M3TIOXKEHNE BaXKHEIINX [TO/TOXKEH NI
aToro Tpyna. Ero Tpakrar coxpass cBoe 3HaYeHNe
I/1s IperofjaBaHys B TedeHMe MHOTUX JIET, TaK Kak
YekaneBcKnil 3aHMMaJl KJIIOYEBYIO MO3MLVIO B afi-
MUHUCTPATMBHOM ammnapare AKajieMUM O CaMoii
cBoelt cmeptu B 1817 1.

MHoroo6pasHbIMu 1 06paljeHHBIMM B Oy yIee
6 mannmaTuBsl A. H. Onennna (mn. 16), cras-
IIETO IPe3NUeHTOM AKaJleMUM XyIOXKeCTB 27 afpe-
14 1817 1. 9TOMY TaNMaHTIUBOMY aIMUHUCTPATOPY,
IepsKaTeNlio cajloHa ¥ Aylle Xy[A0)KeCTBEeHHO-apTH-
CTMYECKOTO KPY>KKa IPUHAIEKUT MCKIIOUNTENb-
Has 3aCjTyra lajbHeNIIero pacipoCTpaHeHNs ujell
u TpyfioB BunkenbmaHa B Poccun, a TakKe LieeHa-
IPaB/IEHHOTO TOOLIPEHNs TeX, KTO y4acTBOBAl
B 3TUX HaunHaHuAX. [Toce HanoneoHoBCcKuX BOIH
OJeHNH CcrocoOCTBOBA BO30OHOB/ICHUIO TPajaM-
OUM MEeHCHMOHEPCKUX Moe3fok B Mrammo. OH xe
3aKasajl yaydlleHHble (OPMBI IS OTIVBA TMUIICO-
BbIX KOIIMII C aHTUYHBIX CKY/IBITYP.

JIBa TaaHTIMBBIX MMCATeNA U3 HEIIOCPENCTBEH-
Horo okpyxxenna Onennna — K. H. baTomkos n
H. V1. THegu4 —, BIOXHOB/IEHHBIE MM, 0OPAIIAIOTCS
K XY[OKeCTBEHHBIM TeMaM I MOKAa3bIBAIOT peJie-
BAaHTHOCTD WJieli BUHKenbMaHa /I XyHO>KeCTBEH-
Holl nuteparypbl. Ilopmep>kaHHbll OJeHNHBIM,
B. 1. Ipuroposud Havasn B 1823 1. n3gaBaTh BTOPOII
» KypHaI usAmHbIX UCKYcCTB (WL 17), omHOI 13
OCHOBHBIX 33/ja4 KOTOPOTO OBIIO HaCaK/IeHIe BIH-
KeJIbMaHOBCKOII 3cTeTuku B Poccum.

Bospacraromuit uHTEepec K Hacnenuio BuHkeb-
MaHa ObUI CBOVICTBEHEH JBYM /IUTEPATYPHBIM 00-
ecTBaM: ,BobHOMY 001[eCTBY mM06UTENEN CIIo-
BECHOCTH, HayK 1 XyfioxkecTB" o Hamomeonosckmx
BOJIH 1 ,,BO/IbBHOMY 00111eCTBY /TI06MTENIEI POCCHIL-
CKOIl crmoBecHOCTH, Wi OOIIecTBy cOpeBHOBaTe-
eyl TIpOCBeleHys ¥ 0/1arOTBOPeHMsI IOC/Ie HUX.
37ech [leNIal0TCsA epPeBO/bl M KOMIMIALMY U3 Bun-
KeIbMaHa, 00CY>KIAI0TCA UX KauecTBa, CO3JAl0TCsA
CTaTbU Ha XYI0)KeCTBEHHO-TEOPETHYECKUe TeMBbl.
B oprane ,,BompHOro obiiectBa moobureneit poc-
CHIICKOI CTIOBECHOCTHU , XypHase ,,CopeBHOBaTeNlb
IpOCBelleHVs U 6/1arOTBOPeHMsT ObUIN OITyO/IKO-
BaHbl Mexxay 1818 u 1825 rt. counnenus A. II. Tes-
m4a, A. I1. Bynnnoi (wmn. 18), H. ®. Komanckoro,
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A. ©. Puxtepa, M. I. KppinoBa u fp., ocBellasIne
pasInYHbIe CTOPOHBI yueHnsa BuHkenbmana. 3p1ech
e ObUIa ONmy6nMKOBaHA I/aBa ,JleccuHr u Bun-
kenmbMaH  u3 kHuru JK. ge Cranp ,,O Tepmanun®, co-
IeprKallas CpaBHUTENIbHYIO XapaKTepPUCTHKY JIBYX
BBIJJAIOIINXCS HEMELKMX TEOPEeTMKOB MCKYCCTBa
C TOYKM 3pEHMUS eBPOIEIICKOTO POMaHTM3Ma.

B cBasu ¢ ®pannysckoit pesomonyent u Hamo-
JIEOHOBCKVMU BOJIHAMM IIO€3IKM pycckux B EBpo-
ny B Havyase XIX B. cyliecTBEHHO OCTIOKHAIOTCA. Te
HEMHOTMe, KOMY BCe JKe yAaeTcs HoOparbCs [0
Wranuu, moBepsloT Oymare CBOM BIeYaT/IeHMUs,
YTOOBI, XOTA U C 3aII03[JaHMEM, COOOLINTD UX COOTE-
JecTBeHHNMKaM. Pycckme CTy[eHTbI, y4MBIIMecA
B [epManuy nydie Apyrux MOIu BOCIO/Ib30BaTh-
Csl TIepepbIBaMU B BeJIEHUM BOEHHBIX HEVICTBUIL U
IIpoexaTb Ha AIIEHHMHCKUII IOTyocTpoB. Te us
HUX, KTO MWHTEPECOBAJCS MCTOPMEN MCKYCCTB
(A. V1. Muxarinosckuit-lannnesckuit, H. V1. Typre-
HeB), OOpalannch K COYMHEHMsIM BuHkenbMaHa,
COCTaB/IAAsA MApUIPYTHI CBOMX IOE3[I0K, 1M30Mpas
TOCTOIHBIE 00603peHMS TOCTONPUMEIATETbHOCTH.

ITpocnenosas yepes Bcro EBpony 3a Tepapmmmmn
MOIIIb HAIIOJIGOHOBCKUMIM apMUSAMMY, TBICSYM PyC-
ckrx oduriepoB okasamuch aucaonyposansl B Ila-
pIDKe U eT0 OKPeCTHOCTAX. MHOTME 13 HUX BOCIIONb-
30BaJIMCh BO3MO>KHOCTHIO OCMOTPETD BEICTaB/IEHHbIE
B Musée Napoléon 1refieBpsl aHTMYHOTO BasTHMUS,
nepeMeleHHble CIofia U3 PyMa 1 gpyrux uranbsH-
ckux ropopos. Tax, K. H. Bartomkos (nur. 19) nmeH-
HO 37iech yBupen Amnojutona benpsemepckoro u mo-
CBATWI €My OAMH M3 TACCaKell CBOETO INCbMa
H. B. Hamkosy ot 25 anpensa 1814 r. Bocxuienne
mo6MMOoIt cTaryelt BuHkenbMaHa, oTMeueHo, aMpa-
TUYECKVM BOCK/IMIIaHVMeM 103Ta (,[...] 910 He Mpa-
Mop, 60r!“), KOTOpOe 3XOM OT30BETCS B CTUXOTBOPE-
Hym [Tymkuna ,,IToat u Tomma“ (1828).

KonnyecTBo myTelecTBYOLINX 10 COOCTBEHHO-
My moOyxjeHuto nocine HamoneoHOBCKMX BOIH
CTPEeMUTENbHO BO3pacTaeT. ITO B IIEPBYIO OUepenb
IPeJICTaBUTENN BBICOKOOOPA30BAHHOI JIBOPSIH-
CKOJ1 37UTBI, JJIs1 KOTOPBIX OCb ,,Jlpesmen — Pum*
Hanbosee TpuBIeKaTe/IlbHa — B 0COOEHHOCTM MO-
C7le TOro, KaK 3HaMeHWTble cTaTyy B 1816 I. 61N
BO3BpallleHbl Ha AIIEHHMHCKMII NTOTyOoCTpOB. Pyc-
CKJe ITyTeIIeCTBEeHHVMKN TOAepKMBAIOT MHTEH-
CYBHBIE KOHTAaKTBI C IEHCMOHEPaMy, KOTOPBIX Ha-
yyHasg ¢ 1818 r. mochIIaoT Cofa M0 MHULIMATUBE
OnennHa. Kak B OT4eTax IEHCHOHEPOB, TaK U
B ONMCAHMAX IIPEfMETOB JICKYCCTBA HAXO[UM MHO-
TO4YNC/IeHHbIe OTCBUIKM K TPyAaM BuHKenbMaHa.



Pycckas peueruus ugeit V. V1. BunkenbMaHa: XpoHomorysi u cenyduka

Xota mexny 1791 n 1825 1. BOSHMK KOPITYC CO-
YMHEHUII HEMEIKOTO MCTOPMKA MCKYCCTB Ha Pyc-
CKOM $I3bIKe, BCe >Ke OH OBL/I He HACTO/IbKO 00'beMeH,
4TOOBI MOXKHO OBUIO II0 HEMY COCTaBUTb XOpOIllee
npepacrabaeHne o6 ydeHuu BuHkenbMaHa, O ero
BKJIafie B €BPOIIEIICKYIO HAYKy U 9CTeTHKY. VIMEeHHO
I03TOMY M3JAHMs €ro TPYHOB HAa MHOCTPAHHBIX
A3bIKAX VIMET B 9TO BpeMsI He MeHee UHTEeHCUBHOE
xoxfieHne B Poccyn, yem npexye. Hanbornee unra-
eMBIM ocTaBajcsi (paHuIysckuil nepesop ,Jcro-
pUM  UCKYCCTBAa  JIPeBHOCTU',  BBIIOJTHEHHBII
A.Kancenowm (Paris, 1794-1803. T. 1-3). Copepka-
Te/IbHble KOMMEHTAPUM U IPUTIOXKEH ST HOTIOTHSN
U3/I0)KeH1e BiHKeIbMaHa, IPUBOANIN €T0 B COOT-
BETCTBJE C IO3[IHENIINM yPOBHEM 3HAHUI M TeM
rapaHTUPOBA/IM JIUTETbHOE JCIIOIb30BaHME JjaH-
HOTro u3fianusA. Ero Hay4Hble JOCTOMHCTBA CO BCel
OYeBUJHOCTBIO ,,[IePeCYINBAIN TOT (AKT, ITO Ie-
peBon JKancena BosHUK Bo Bpems PpaHirysckoit
PEBOTIIOLINH U CITY>KII IIPOIIaraHyie ee Ueil.

Pycckas penenuns uielt BunkenbMaHa IpoTreka-
J1a B KOHCEpBATUBHBIX W/IN NOMUTHYeCKN MHANe-
PEHTHBIX KPyraxX, HACTPOEHHBIX, CKOpee, aHTH(paH-
LY3CKM V1 XOPOILIO 3HAKOMBIX C HEMELIKOVI KY/IbTy POl
(B mepBYI0 OYepeb MHOI MIMEeTCsI B BULY OKPYKe-
H1e MypasbeBa 1 OneHyHa).'* OTUM BBI3BaH OIVH
U3 IVIABHBIX I1apaJJOKCOB PacCMaTPMBAEMOTO sBJie-
HIS: PYCCKMe 4MTaTeny BuHKebMaHa MOIb30Ba-
JIUCh I7IaBHBIM 00pa3soM M3aHVUsMY, BOSHUKIINMNI
B pesynbrate (paHIIY3CKOI, ,9KCTPaBepPTHOM pe-
LeILNY ero Upel; Ipy 3TOM MCTOIKOBaHUe Haclle-
nvs BuHKe/IbMaHa IPOTEKAIO MO HEMELKOMY, ,,JH-
TPOBepTHOMY“ 06pas1y. B cBs3M ¢ 9TMIM HEBO3ZMO>KHO
Hefl00LeHNTb porb peniensyn V1. I. Byne Ha cOopHuK
»BuHKenbMaH 1 ero Bek” (,Winckelmann und sein
Jahrhundert®.  Tiibingen, 1805), mnosBMBIIelicsa
B ,,MOCKOBCKMX Y4YEHBIX BEOMOCTAX  Cpasy IOCTIe
BBIXO/Ja KHUTH B CBeT. T, 4TO pyccKue BIIO/THE OT/a-
Ba/my cebe OTYET B ONMACHOCTM PACCY>KAeHuit Buu-
KellbMaHa O TpedyecKoil CBOOOIe, erKo BBIBECTH U3
IPVU3BaHHbIX HEMITPAIN30BaThb STY MTACCAXKY PEIUINK,
KOTOpble BBelMM B CBOM Oojiee IO3JHUE CTAaTbU
A.II. bynnna u M. I. [Tnucos. B xadecTBe nocpenHu-
KOB 1fieil 1 00pa3oB BuHKeTbMaHa BBICTYIA/INA TaK-
)K€ COYMHEHVs eBPONECKMX JIUTepaTopoB —
®. Ilwnnepa, II1.-M. Jionary, A. ¢pon Komueby.

B reyeHye BTOpOro mepuoya scTeTHYECK aKTy-
anpHOM (basbl ObUIN ClelTaHbl MHOTOYMCTIEHHBIE TIe-
peBOJbI U U3BJIeYeHNs U3 BuHKenbMaHa, epecka-
3bl €ro TPYHOB, YCBOEHAa €ro TEePMUHOJIOTYS.
Pycckast KynbTypHas onmMTa HEKPUTUYECKM BOC-

IIPUHS/IA Y CBET/IBI 00pa3 aHTMYHOCTY, IPOIIaraH-
OVPOBABIINIICA BUHKeTbMaHOM, M BayKHEIIINe I10-
JIOXKEHVSI €To y4eHus: o6 ,ujjeanbHOI KpacoTe un
0 ee CO3[laHN, O BAMAHMY K/IMMaTa Ha CeBEpHBbIE U
IOKHbIE HApOZAbl ¥ Ha UX MCKYCCTBO, ¥ O HEIIpexo-
OAlleM 3HaYeHMM JpeBHerpeuecKoil CKYIbITYpPbI
IJIA APYTUX UCKYCCTB U T. [,

Bocxopsiee Kk aHTMYHOCTY MHEHME O TOM, YTO
VICKYCCTBA PaslIMYalTCA NMUIIb CPefCTBAMU M30-
OpakeHUs1, COXPAHSET CBOIO BIIUATEBHOCTD, 0Ope-
T B DBuHKebMaHe aBTOPUTETHOTO COIO3HMKA,
U BBI3bIBaeT K KM3HU MHOTOYMCIEHHbIE COITOCTaB-
NeHMs1 BepOaTbHBIX U M300pa3NUTeIbHBIX UCKYCCTB.
Henokone6eHHBIM OCTaeTcst U yOXIeHMe B TOM,
YTO NPOM3BeNeHNs VICKyCCTBA JO/DKHBI M30MpaTh
BO3BBIIIEHHBbIE TIPeIMETHl U O0OMArOpa)KMBaoIIe
BO3/IeIICTBOBATD Ha AYIIN UX co3epuareneil. [lanTe-
OH aHTMYHBIX CTaTYJ1, CO3/IaHHbIVI BUHKeIbMaHOM,
COXpaHseT CBOI0 IOMY/IAPHOCTb Onarojaps ero
OIMCAHNUAM U MHTEPIPEeTALNsIM, a TAKXe Omaroza-
PA MHOTOYMC/IEHHBIM BOCIIPOU3BEAEHNAM U TUIICO-
BBIM KONMAM. VIMEHHO ¢ HUM CBSI3BIBaeTCs ujeasn
Te/IeCHOJ KpacOThl, pe/ieBaHTHBIIL U 71 NUTepaTy-
PBL

Kynpr Padasnsa monmydaeT BaskKHblE MMITY/IbCBI
Omarogapsi CounHeHnsIM BrHKe/IbMaHa; TETUTUMHA-
PyA paccMOTpeHMe ero IPOU3BeleHNI Yepes Ipus3-
My aHTMYHOTO BasHM:A. Kak Hac/legHUK JOCTVKe-
HUIT JpeBHUX CKYIBITOPOB OH HEU3MEHHO
IPOTUBOIIOCTAB/IAETCS MUKeIaH/KeNno (BIepBble
M. I. Kpeinoseim u B. V. [puroposudem), 4To BCKO-
pe craHoBuTCA 06mUM MectoM. HoBenna Bakken-
ponepa o Pagasne B ero xuure ,,O6 uckyccTBe n
XYHOO>KHUKaX. Pa3MbIIIUIeHNs OTILIENbHUKA, JTI00U-
Tenst ussAmHoro, usgannoit JI. Tukom (1796; pyc.
nepeBof: 1826), MMpPOKO IONMyIsApHas B Kpyrax
PYCCKMX pPOMAaHTMKOB, CIIOCOOCTBYeT JJOIOHM-
Te/IBHOMY MHTEpPecy K TBOPYECTBY UTANbAHCKOTO
MacTepa.

Kak kakeTcs, MMEHHO HOpPMAaTUBHBIN acIIeKT,
OTMeYeHHbIT lagamepoM, M paumoHanusMm BuH-
KeJIbMaHa IIPUB/IEKAIOT PYCCKUX, YTO BbIpAaXKaeTcs
KaK B 0eCKOMIIPOMUCCHOM OTBEP)KEHUU TOTHYe-
CKOro M 6apOYHOrO MCKYCCTBA, TaK M B OT3bIBaX
0 HOBEJHIINX XyJOXXHIKAX, — HaIlpuMep, B IIpeHe-
OpeXUTeNbHBIX Cy>KAeHMsXx barromkosa u [Hemuya
o Haszapeiinax I1. Kopaenuyce u O. ®. VrHatuyce.
IInaronnsm y4eHus BuHKenbMaHa O IPEKpPacHOM,
CTOJb KVBO OLIYIIABIINIICA HEMELIKUMI POMaHTH -
KaMM, Ha JaHHOM 3Talleé OKa3bIBaeTCs MajIo aKTya-
JIEH JI/IS1 UX PYCCKUX €AVHOMBIIITIEHHVUKOB.
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HacrymarenbHblil MOTEHLIMANT 3CTETUYECKUX
uzeit BuHKenrbMaHa HPOSBMICS HpPEXJe BCEro
B MHOT'OUVC/ICHHBIX IIONBITKAX IIOB/IMATD Ha APYTHE
JICKYCCTBA B yXe aHTUYHOI CKyIbOTYpHIL. Vcxon-
HBIM IIYHKTOM IIpM 3TOM ObUIO yOeXXpeHMe, YTo
IPEeBHOCTDb BbIpasma cebs Hauboiee MOTHO VIMEeH-
HO B CKY/IBIITYpe I 4TO BCe Hamboree BayKHble 00-
JIACTY QHTUYHOM KY/IBTYPBI, KaK BIIpOYeM U ee Oya-
H, OBIIV IPOHUKHYTHI ;YXOM IIACTUKIA.

W3 Bcex moaToB nepsoit Tpetn XIX cTomerusa
H. . Tuenuy (un. 20) Hanbomee MocaeqoBaTeIbHO
IpeTBOPsT uzieu BuHKenbMaHa B CBOEM TBOpdYe-
CTBe ¥ HPOIAraHAMPOBAJI UX CPefu cobpaTbeB MO
nepy. B peun or 13 nrona 1821 r. mo ciryvaro ero me-
perMEeHOBAaHMsI U3 IMOYETHBIX B [E/ICTBUTE/IbHbIE
4JIeHBI ,,BonbHOrO o6IecTBa MobuTeNelt poccuii-
CKOJ1 clToBecHOCTI “ [HeIMY MofjuepKmBaj 3Ha4eHye
obpasua, KOTOpoe [O/DKHAa WIpaTb aHTUYHAs
CKy/IbNTypa MW nuTeparypsl. [1oasus mpusBaHa
CO3/IaBaTh CTOJb >Ke 6/1aropogHble 06pasbl, BO3BBI-
mIaromecs Hajl ,3eMHOI HaTypoil . OToMy Tpebo-
BaHVIO Ujlea/3anyy [Hemud ciefyeT npexxze Bce-
ro B cBoelt upmwmn ,Pei6aku® (1822). ITpoctoie
pbibaky M300paXkeHbl B Hell KaK IapMOHMYECKUe
AHTUYHBIE IMYHOCTY; ,HU3OCTD" MIX COCTOSHUA [ie-
MOHCTPATUBHO UTHOPUPYETCA.

OmHUM U3 CIeNCTBUIT 3HAKOMCTBA C UAEIMU
BuHkenpMaHa cTano oboraiieHue pyccKoil Imrepa-
TYPBI HOBBIM )KaHPOM — OeJUIeTPM30BaHHBIM OIIN-
CaHMeM XyHOXXeCTBEHHOJ BBICTaBKM. Ero mepBbIM
06pasioM crana 6aTomKoBcKas ,IIporynka B Aka-
meMmio xypoxecTB“ (1814), HammcaHHas C BUH-
Ke/TbMaHOBCKOI TOYKM 3peHusi. Konmy aHTUIHBIX
CKY/IBIITYP 3a/IaI0T B HEJl CUCTEMY LIeHHOCTell, KO-
TOPOJI 3aTeM OKa3bIBAIOTCs IIOBEPEHBI IIPOU3Befie-
HIIS ICKYCCTBA MO3JHEIINX 3TI0X. XOTs 9TOT >KaHP
IpefcTaB/eH BCErO [BYMS IPOM3BENECHMUAMU
(»IIporynka“ BaTiomkoBa M HamlMCaHHAas IIECTHIO
rogaMu Hosxe ,AkajgeMus xygoxects" [Hemuya),
HEBO3MOYXHO OCITapMBATh KaK ero BBICOKIE INTepa-
TypHBbIe KauecTBa, TaK U IPUHAJISKHOCTD K XY/0-
XKeCTBEHHOII yuTeparype. [lo3nHee >KypHa/lbHbIe
0030pbl aKaJeMUYECKMX BBICTABOK NPUXOMAT Ha
CMeHY UX 0e/IeTPU3MPOBAHHBIM ONMCAHVISIM.

Bropoit ,,Kypnan mnasumHbix muckyccts“ (1823-
25) mpegpiaran CBOMM YUTATE/ISIM He TOJIBKO CTaTbU
Ha XY/J0’KeCTBEHHbBIE TeMBI I TIePEBOJbI COUMHEHMII
BunkenpMmaHa, JleccuHra u MeHrca, HO U cofiepXa
JINTEPATYPHBINl OTHeN. 3Hech NyOIMKOBAIUCh U
OpUTMHAJIbHbIE CTUXU, U TOITUIECKNE TEPEBO/BI
n3 Tomepa, Beprunua n Pacuna, m Kpurudeckue
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craTby. B cooTBeTCTBMM C MHeHMeM BuHKenbMaHa
o Jomepe oHMM 13 BayKHEIINX FOCTOMHCTB JIMPK-
KU Ipu3HaBanach ,KapTuHHOCTh . ®. H. Dmmuka
OB MTO3TOM, CTPEMUBILIMMCS HEM3MEHHO CJIefo-
BaTb 3TOMY BO33pEHIIO B CBOMX CTUXaX. B ogHOI 13
crateit aToro pasgena I1. A. ITnetnes cdopmynmpo-
BaJI B BbICIIEI CTENIeHM TUIIMYHOE MHEHME O TOM,
YTO IIPe/NecTb MOITUYECKOTO s3BbIKA 3aK/II0YAETCs
B €r0 ,,[ITTACTUYECKOIT KpacoTe ",

YBrnedenne upessmMu BunkenbMaHa crioco6cTBO-
BaJI0 YCUIEHMIO AHTUKU3UPYIOIIMX TEeHIEeHLMI
B TBOPYECTBE PYCCKMX INMUcaTesiell U CTalo OffHOM
U3 IPUYMH BO3SHMKHOBEHNS MHOTOYMC/IEHHBIX IIe-
PeBOIOB M3 AHTOJIOTMM ¥ HMIMPOKOTO paclpocTpa-
HeHUA aHTo/normdeckoin nupuku. IlpencraBneHne
0 IUIAaCTMYECKOM XapaKTepe aHTMYHOM KYIbTYpPbI
HaXOfIU/I0 BbIpa)K€HNE B CTPEMJIEHUMU K ,,CKYJIbII-
TYPHOCTI TUTEPATyPHBIX IPOU3BEREHMIT. ITO 10-
HATHUE IOAPa3yMeBajIo BO3MOXXHOCTb MUHTEHCUBHO-
O BU3Ya/IbHOTO (IOYTH TAKTV/ILHOTO) BO3/IE/ICTBILA
BepOa/IbHBIX NPONM3BEEHNII HAa UX PELUINEHTOB.
HecmoTpsa Ha mMPOKYI0 BOCTpeOOBAHHOCTD ITOI
KaTeropum screTndeckon moicinpio XIX B., ee 6e30-
rOBOPOYHOe yHoTpebeHue 6onee yeM mpobiema-
TUYHO.

Hemnp3sa He OTMETUTD U CIIERYIOIIYI0 MHTEPECHYIO
0COO6EHHOCTD PYCCKOTO KY/IBTypHOTO pasButys. Kak
U3BECTHO, IPENCTaBUTEIM PYCCKOTO POMaHTUYECKO-
IO ABVOKEHMA BBICTYIIVIIN B ITepBoii yeTBepT XIX B.
HEIIpYMUPYUMBIMU KPUTHKAMM HOPMATUBHBIX Te€H-
meHIMit B muTepaType. OTHAKO Te JKe caMble JIUTepa-
topsl (OKykoBckmit (wn. 21), Kioxensbexep, ITnet-
HeB), KaK TO/IbKO peyb 3aXOAVIa O XY[0>KeCTBEHHBIX
TeMax, JeMOHCTPUPOBaIU IIPUBEP>KEHHOCTDb CUCTe-
Me B3ITIAIOB BuHKe/nMbMaHa U ero IociaemoBaTesien,
OTCTAaMBABLIMX >XECTKYI0 HOPMAaTMBHOCTb B OTHO-
IIeHVM M300PasUTENbHbBIX MCKYCCTB.

Tpemuii nepuod scmemuuecku aKmMyanvHo
¢asvi (c 1825 no 1851 e.) xapakTepusyercs Bo3pac-
TAOLIEN KpUTUYECKOM AVCTaHLIVE TI0 OTHOUIEHNIO
K y4yeHMI0 BuHKe/lbMaHa, COYMHEHUA KOTOPOTO
K 3TOMY BpeMeHU ObUIM JJOCTATOYHO XOPOLIO U3-
BeCTHBI. VIX 4MTamy, KaK 1 pexx/e, I/TaBHbIM 00pa-
30M Ha MHOCTPaHHBIX f3bIKaX, — IIPM 3TOM BCe
Yallle Ha A3bIKe OpUTMHa/A. 3aflaya CO3TaHNA KOp-
Iyca COYMHEHMUI Ha PyCCKOM A3bIKe ObI/Ia yXe OT-
YacT! pelleHa, YTO 0OBbACHAET OTCYTCTBUE HOBBIX
nepeBofioB.”” HuKTO He oTpuIlaeT aKTyaabHOCTHU
BunkenpmaHa u Toro ¢akrta, 4To OH ObUI IPOBO3-
BECTHMKOM Ba)KHEMIIUX OTKPOBEHMII [YXOBHOI
kn3HM KoHIa XVIII — navana XIX cronetus. Ilpn
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3TOM MCK/ITIOUUTENTbHYI0 PONTb UTPAIOT HeMeIKe
MHTEPIIPETALUY eTO Hac/IeAysl — IpUHAJIeXkKaIye
Iéte, lenmuury u lnerenam. Yuyenne Bunkenbma-
Ha KpalfHe pefiKo peluIpyeTcs U IponaraHgupy-
eTcs B uncToit popme. [Taxxe THemmy, paccyxparo-
Wyt 06 AaHTUYHOCTYM B IPENUCTIOBUU K CBOEMY
nepesopy ,/mmager“ (1829) mpenmyliecTBeHHO
B TepMIHaX BUHKe/lbMaHa, OJTHOBPEMEHHO CChIIa-
eTcsl Ha ,VIcTopuIo ipeBHel M HOBOJ IMTEPATYPhI
®. [lInerens (pycckuit mepeBop: 1829-1830), uTo6s!
IpUAATh BECOMOCTD CBOEII apIryMeHTaIUI.

[IpenogaBaHme B meTepOyprckoit AkageMnu xy-
JIO>KEeCTB ellje XapaKTepyU3yeTCs BHICOKO CTEIIeHbIO
IPUBEPXKEHHOCT upaesAM Buukenbmana. OpHako
3TO y4yeOHOe 3aBefleHMe TepseT CBOK BERYLIYIO
POJb B pacIIpOCTPAHEHNN €T0 MAeH, NepelefuIyio
K MocKoBCcKOMy yHMBepcuTeTy. B LleHTpe BHUMA-
HIIS1 OKa3bIBAIOTCSA y4yeHUe BuHKkenbMaHa o Kpaco-
Te, er0 MICTOKU 1 ero ¢punocodckue acreKkTsl. [
TeX, KTO yBjedeH [IyaToHoM, Bo33penns BuHkennb-
MaHa — J/MIIb IOBTOPEHME OTKPOBEHMII [peB-
He-Tpedeckoro ¢ummnocoda, Kak 9TO SBCTBYeT U3
KpuTtuieckux or3bios V. H. Cpegnero-Kamamresa
un H. M. Hapgexxanna. [Ina pyccKuXx ke IIe/UIVHTU-
aHIleB, HA060pOT, BuHKenbMaH — rIyamarail He-
MEpPKHYIIMX MCTMH, Ba)KHOE CBA3yIOlllee 3BEHO
MeX[y IUTATOHM3MOM 1 HaTypdunocodueir Ilen-
nuura (V. 5I. Kpone6epr, M. I1. Po36epr).

Tesuc o mmacTmdyeckoM XapakTepe aHTUYHON
Ky/IbTYpbl He HOfBepraeTcsi COMHEHUIO, HO MHTep-
IpeTUpyeTCcs Mo-pasHoMy. [/ TeX, KTO HaXOUTCS
107, B/IVSTHYMEM HEMEI[KIX POMaHTIKOB, 3TO ITOJI0XKe-
HIle HeOoOXO[MMO, YTOOBI MOYepKHYTh HEIpeoyo-
TMMYIO TIPOIACTh MEXKIY aHTUYHBIM U COBPEMEH-
HBIM MCKYCCTBOM (TaK B ,,OIIbITe HAYKY U3SIIHOTO
A. V. Tannya; 1825; unn. 22). Mnaue BocTpeboBaH
3TOT Te3UC CTOPOHHMKAMIY aHTUKUSUPYIOLUINX TeH-
IeHLUI B UCKYCCTBE — CKY/IBIITYPHO IOHATAS IPeB-
HOCTb BJIOXHOBJISIET X K COOCTBEHHOMY TBOPYECTBY,
COXpaHsiA 3HaUeHNe HefjocAraeMoro obpasua. [Tons-
THE ,,CKYIBITYPHOCTM  3aHMMaeT Ba)KHOE MeCTO
B KOHLIENIUY PYCCKOTO JINTEPaTypHOTO PasBUTHS,
BbIIBUHYTON bemmHckuMm B Havare 1840-x IT. OTH
TEHJEHLUY JOCTUIAIOT CBOETO amores B COOpHUKe
H. ®. Mepbunsr ,Ipedeckme CTUXOTBOPEHUS
(Omecca, 1850); B mpenucIOBUY K HUM MOST IKCIUIN-
IUTHO (pOpMYIMpyeT CBOe IIOHMMaHNe aHTOJIOTIYe-
CKOJT 1033V KaK IIPEeTBOPEHNE B CTIOBE CKY/IBITYP-
HBIX V1 )KVMBOIIVCHBIX ITPUHIINAIIOB.

1 Xy[no)KeCTBEHHOM JIMTEPaTypbl CONPUKOC-
HOBEHIe C MUPOM Kpeil BuHKenbMaHa o3HavasIo

B IepBYI0O OYepelb oboralleHne apceHana TeM U
06pa3oB. [TaHTeOH CTaTyil, yTBEp>KAEHHBII B 00-
I[eeBPOIEIICKOM CO3HAHMY O/arofapsi TpyAaM He-
MEIIKOTO VICTOPMKA MCKYCCTB, OKa3bIBaJICS Hanbo-
Jlee  peleBaHTeH I JUMpMKM. B cTmxax
A. A. lenbBura, A. C. Ilymkuna, A. H. MajikoBa
(mnn. 23), H. ®. lep6unst n A. A. ®erta Bo3HMKa-
10T MHOTOYMCTIeHHBIe 9Kdpacucel. CraTysa Anoso-
Ha benbBegepckoro, kak u y BunkenbMaHa, coxpa-
HAeT IIpM 3TOM CBOE€ IIEHTPaJbHOE MeCTO Kak
BOIUIOI[eH)e BBICOYAIIIIell KPacOThbl I KaK CMBOJI
rapMoHM4eckoit apesHocty. JKanp mpwmuiny, mo-
HATBIN B Ayxe [Henn4a, nepe>xxuBaeT KpaTKuii pac-
1BET B KOHIle 1820-X IT. B TBOpYecTBe [lenbBura.

JIBaXAbl HpeAIpPUHMMAETCS IIONBITKA COCTa-
BUTb HOAPOOHYIO POCIINCH PaslIMYHBIX CTYIEHe
MY>KCKOJ 11 )KEHCKOJ KPacOTBbl, ABJICHHbIX B CTaTy-
X TPe4eCcKMX 60roB, IO0OHO TOMY, KaK 9TO CHe/a-
HO B 4€TBEPTOII I/IaBe NepBON YacT ,,/ctopun nc-
KyccrBa gpeBHoctu . Kak A. V. Tanmny (1835), Tak n
®. 1. Bycmaes (1851) cTpeMATCA NPeACTaBUTD ITY
POCIINCh KaK CUCTEMY OIIpefie/IeHHBIX TUIIOB Kpaco-
TBI, 00OTaTVB €€ apXeOo/NOTMYeCKMMM OTKPBITHAMNI
XIX cronmernus.

Brusune BuHkenpmaHa Hanuio Hambosee siB-
CTBEHHOE BbIpakKeHMe B cTuxax Maiikosa n Llep-
OMHBI, B MX QHTMYHON TeMaTyuKe ¥ B UX ,CKY/IbII-
TYpHOM“ Ky/nbTe abCTpakTHON KpacoTel. Crmx
llepbunsr ,,Kpacora, kpacoTta, kpacora! / S ogHO
ymimb TBepXy ¢ ymmnenbeMm!“ (,IIucemo®, 1847)
CTQHOBUTCS CUMBOJIOM 3CTETUYECKOTO MeYTaTe/lb-
CTBa M B 3TOM KayeCTBe OXOTHO ITapOAVPYeTCH.
BesornsapHoe NMOK/IOHEHME KpacoTe VM CBS3aHHbIE
C HUM OIIAaCHOCTU TEMAaTU3UPYITCA B Xy OXKe-
cTBeHHOI npo3e [onuyaposa (. 24) n MaiikoBa,
T. €. KaK pa3 TeMM INCATeNIAMY, KTO B MOJIOJOCTI
OTHa/l JaHb 9TOMY KynbTy. Anekcanpp lopyHun
(pacckasnsr MaiikoBa) u bopuc Paitckmit (,O6pbiB®
ToHyapoBa) COeAMHAIOT B cebe HECIOCOOHOCTDb
K JeICTBUIO C 3HTY3MACTUYECKUM IIOK/IOHEHUEM
IpeKpacHOMY. BUHKelbMaHOBCKUE ajUTI03MM 3aHM-
MaIOT 3HaYMTEIbHOE MECTO B pedax 00ouX Hmepco-
HaXKell, COcoOCTBYA UxX Ooree penbedHON Xapak-
TEPUCTUKE.

CoxpaHMBIINeCS MaTepyuasbl [eNal0T BO3MOX-
HOJ1 IeTa/IbHYI0 PEKOHCTPYKIIMIO YCBOCHMS YUEHUA
Bunkenpmana IlleBpipeBbiM (mwmn. 25). Becbma
IPaBJONO00HO, YTO IMEHHO UM BBINIOJIHEH Iiepe-
BOJ ,,HabpockoB k xapakTepuctuke Bunkenbmana“
I'éte, yBupesimmnii ceeT B 1827 1 1830 rT. B ,,MOCKOB-
ckoM BecTHUKe" (M1 26). [IleBpIpeB mpuHaIIeXAN
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K TeM CYaCTIUBIIAM, KTO B CUy CTe4eHMs Ojaro-
OPUATHBIX OOCTOSITENIBCTB CMOT  peann3oBaTh
B COOCTBeHHOIT Guorpadum Mofenb IUTETbHOTO
o6pasoBaTeIbHOrO NpebbIBaHKs B PuMe, pekoMeH-
noBaHHYIO BunkenbManoM. OH yB/Ie4eHHO MU3yYall
,»VICTOpUIO NCKYCCTBA IpeBHOCTI B BeuHOM ropo-
Zie, B HETIOCPeCTBEHHOI O/IM30CTH K IIeieBpaM aH-
TUYHOTO MCKYCCTBA, BIOXHOBMBILUM K ee Haluca-
Huto. V1 B 1829-1832 rr., 1 Bo BpeMs CBOMX Ooree
no3pHux nocemuiennit Puma [leBpipeB oxoTHO 6pan
Ha ce0s pob YMYepOHe U HEeYTOMMMO 3HAKOMUI
Ipysell ¢ JocTonpyuMedaTe/IbHOCTAMI Beynoro ro-
pona. XoTs 4MCIo My6IMKyeMbIX 04epKOB, IOCB-
IIEHHbIX XYJO)X€CTBEHHBIM COKpOBMIIAM ATIEH-
HUHCKOTO IIOJTyOCTPOBa, HEM3MEHHO YMEHbINAETCS
(myTemecTBuA B VITanmio CTaHOBATCA HE/IOM BCe
6osee OOBIYHBIM), YaCTHAs MepenicKa He CKyfieeT
CBUJIETETIBCTBAMM 00 3CTETUYECKUX TePeXMBaHM-
SIX, BbI3BAHHBIX KAHOHM3MPOBAHHBIMY BrHKembMa-
HOM CTaTysIMIL

B cBOMX mO3pHENINX CTaTbsX U KHurax IlleBbr-
PeB OCTaeTCsl BepeH CUCTeMe B3ITIA0B, CPOPMUPO-
BaBlelica B Pume. He ynuBuTebHO 1O3TOMY, YTO
HEMEIIKOMY MCTOPUKY UCKYCCTB YTOTOBAHO VICKIIIO-
YNTETbHOE MECTO B IIEBBIPEBCKOI KOHIIETII[UN eBPO-
MEJICKOTO JINTEPAaTypHOTO pasBUTHA: BUHKeTbMaH
— IIepBOOTKPbIBATEND ,[IO[UIMHHOM aHTUYHOCTH ;
B 3TOM KayecTBe OH MOATOTOBIII PAacliBeT HeMEIKOI
mureparypbl KoHIa XVIII — navama XIX B., OmbIT
KOTOpOJ KpaiiHe BaKeH IS JINTEPATYPbl PYCCKOM.
BuHkenbMaH OKasbpIBaeTCs TAKUM 00Pa3oM COIO3HM-
KOM B 60pb0e IpoTuB PpaHIy3CKOro KIacCUIusMa
3a pyccKoe poMaHTH4YecKoe MCKyccTBo. Hemelkas
KynpTypa MbIcIUTCs IlleBbIpeBbIM KaK €JUHCTBO;
MpOTUBOPEUNs MEXAY BEIMapCKOM KIIACCUKON U
pOMaHTUKaMy UM UrHopupyiorcs. Ec antngpan-
y3ckme HacTpoeHus OJIeHMHA M €T0 OKpPY>KeHUA
ObUIM BBI3BAHBI NONMUTUYECKVIMY TNPUYMHAMMU, TO
y LleBpIpeBa — MUTEPATypPHO-ICTETUYECKMMA.

CBeTblin o6pa3 aHTUMYHOCTHU, CO3JJaHHbIN BuH-
Ke/IbMaHOM, COXpaHseT U B TPeTUIl epuof, 3CTeTH-
Y4eCK) aKTya/lbHOI (asbl TOCHOCTBYIOIIEe IMO/I0-
JK€HJIE B PYCCKOM KYIbTYpe U CBOIO PEI€BAaHTHOCTD
IJIA PYCCKOTO MCKYCCTBA, XOTs €T0 OFHOCTOPOH-
HOCTb CTAaHOBUTCS BCe Oojee OYEBMIHOI /IS TeX,
KTO YIIy0/IEeHHO M3y4YaeT aHTUYHOCTh. ITOMY CIO-
COOCTBYIOT MHOTOYMC/ICHHbIE HAXOfIKU ¥ CTPEMM-
Te/IbHOE pasBuTue apxeomormu. V3 yBakeHMs
K JMICTOPMYECKMM 3aciyraM BuHKe/nbMaHa mepeq
3TOJ HAYKOJ €ro KOHLIEMIUY OTKPBITO He KPUTHUKY-
I0TCS, XOTA UX NPeOfoTIeHHOCTb OCO3HAeTCsA MHO-
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rumu. He yiuBUTENIBHO MO3TOMY, YTO B IIEPBO
kHure ,IIponmnees” (1851; wur. 27), cOopHuKe
VImmepaTopckoro ApXeolorn4eckoro o6umecTsa,
OIHOI U3 LIeHTPA/IbHBIX TEM CTAHOBUTCS CTpeMJIe-
HJle 00beKTMBHO OCMBICIUTDH Hac/lenye BuHkenb-
MaHa.
% % %

[l Bropoit, akademuueckoil ¢asvt peyenyuu Bun-
xenvmana B Poccun, gnsgieiica ¢ 1851 I. 1 MOHBIHE,
XapaKTepeH YMepeHHbIN, peTPOCIeKTUBHbII MHTe-
pec k Hacnmeguio BunkenbmaHna. Ee cymHocTh 3a-
K/II04aeTcsl B TOM, 4TO Mzen BuHKebMaHa paccMa-
TPUBAIOTCA KaK Ba)KHAsA 4acTb OOIIeeBPOIeiiCKOro
IYXOBHOTO Hac/eiMs, a 3HAKOMCTBO C HUMM — KakK
HeoTbeM/IeMasl 4acTb obmielt Kynprypel. Ha mep-
BBIJI IUTAaH BBIXOAUT MCTOPMYECKOe 3HaueHMe MH-
Te/IEKTyalbHbIX CBeplueHuii Bunkenbmana. Ilo-
OBITKM  AKTyalM3MpoOBaTh  €ro  ujeum 1A
COBpPEMEHHOI'0 MCKYCCTBa, OIEPLINCh Ha €ro aBTO-
PUTET, MOXKHO IlepedecTb 110 Ma/ibLaM. Tak, Hanpu-
Mep, B 1932 1. M. Topbkuit npusBan COBETCKUX XY-
TO>KHMKOB JICIIONIb30BaTh OIIBIT JpeBHETPeYecKUX
CKY/IBIITOPOB IIPY 300pa>keHNI HOBOTO COBETCKO-
TO 4e/I0BeKa, KOTOPOTO peKOMEH/[0Ba/IOCh B IIPOMU3-
BeJeHMAX MCKYCCTBa Mpeann3upoBarp.'® Vimm xe
npyroii npumMep: B 1988 1. B xamre ,,HoBb1i pycckuit
K/IACCUIM3M " MeTepOyprekmit XygokHuK Tumyp
HoBMKOB OXOTHO OTCBUIAN K y4eHUIO BuHKenbma-
Ha, IIPOBO3IVIAllIasi OCHOBHBIE ITOJIO>KEHMsI M300pe-
TEHHOJ UM JIOKTPMHBI HeoaKafleMu3Ma B >KMBOIIN-
978

AKaJileMIYeCcKIil XapakTep peuenuyuy BuHKeIb-
MaHa BBIP)KAeTCs ITTAaBHBIM 00pa3oM B TOM, 4TO Ha
nepBbIll IaH ¢ KoHIA XIX B. BBIABUTalOTCA Hayd-
Hble M3JIaHN €TO COYMHeHN 1. Tellepb OHMU IIepeBO-
IATCA UCK/IIOUUTETBHO C HEMELIKOTO A3bIKa U COIIPO-
BOXKIAIOTCSL IPENUCIOBUAMY ¥ KOMMEHTapUsMu.'
B cBasm ¢ ucropueit poOCCUIICKMX XyHOXKE€CTBEHHBIX
cobpaHmii Bce 6OMBILINIT MHTEPeC BbI3bIBAET KaTaIo-
TU3aTOpCKas JeATebHOCTb Buukenbmana. OpHO-
BPeMEHHO pyCCKas TepMaHNUCTHKAa obpalaeTcs
K HayYHOMY M3y4YEeHMIO Hac/ienus BuHKenbMaHa, 4To
aeT TOTYOK IOVICKY M ITyO/IMKaLUY ero PyKOICel,
OKa3aBIIUXCA B poccuiickux apxuBax.'® Ilo ceii feHp
3HAKOMCTBO C COUMHEHNAMN BUHKebMaHa cumra-
eTcs B Poccun BaxHOI cocTaB/IAONIel TyMaHUTAp-
HOJ1 00pa3sOBaHHOCTY, ¥, KQKETCs, TaKoe ITOJI0XKe-
HI€ Bellell USMEHUTCA HECKOPO.
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