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AnHa BukropoBHa YcieHcKas

ATIOJUIOH — ITOBEJUTEJIb ITM®OHA: IJTEVI BUHKE/IbMAHA
BITIO33MN N ITYB/IMIIMCTUKE A. A. ®ETA

Bnusaune V1. V1. BunkenbmaHa Ha IImcaresiei IoKoJsie-
HuA 1820-X IT. He MOWIEKUT COMHEHMI0. VI HeMell-
K€ IIOJIIHHVIKM €TO KHUT, 11 (ppaHIly3cKue IepeBo-
Abl OBUIM IIVPOKO M3BECTHBI B YHUBEPCUTETCKO
cpefie, K KOTOPOU MpUHAafIexan B oHocTy AdaHa-
cmit @er (mmn. 1-2).! @er, ¢ mercTBa CBOOOIHO BiIa-
IeBIIMIT HeMeIKuM s3bIkoM (ero math, Illapmorra
Bekxep, B nepBoM 6pake — DEt, 6bI1a HEMKOI1), MOT
HpPOYNTATD ,,JICTOPUIO MCKYCCTBA JIPEBHOCTU  ellie
B Kmaccuueckoil rumHasum Kprommepa (JIudisia-
nus, T. Beppo), wim >xe Bo BpeMst 00ydeHus: B Mo-
CKOBCKOM YHUBEpPCUTETe, Ha CIOBECHOM OTfe/IeHNUN
¢unocodckoro dakynbrera.

Bnusanne upeit BunkenbMmana, ecim 1 He BOCIIPU-
HATBIX HENOCPeNCTBeHHO, To mpuuresmmx K dery
CKBO3b IIPU3MY PYCCKOJ KynbTypbl KoHma XVIII -
Havasa XIX B., IposBAeTCA MpeXze BCEro B 9/I€TH-
SIX U3 Pas[eNioB ero MO3ITUYECKUX COOPHUKOB, 03a-
IJIaBJIEHHBIX ,,JJIernu U AyMbl- U ,Bedepa u HOuM“
(»IIpaBo, oT momHOM [ymmy 51 61arofapeH cocexny...
1842; ,,Ipyr Moii, 6eCCIIbHBI CJIOBA — OIHU IIOLiE-
JIy¥ BCeCWIBHBL.. , 1842; ,,CKy4HO MHe Be4HO 60/I-
TaTh O TOM, UTO BBICOKO, IPEKPAcHO...", 1842; ,,[lonro
elije poroput Becmepa ckpomHas namma..., 1842;
»CHBIININD I ThI, KaK IIYMUT BBEPXy yITIOBAaTOE
craio..., 1842; ,Kaxkmoe 4yBCTBO ObIBaeT IOHSATHEI!
MHE HOYbIO, I KaXKABIL..., 1843; ,,JI03bI MOM IIOJ, OK-
HOM PpaspoC/IucCh >XMBONNCHO M fAaxe.., 1847;
»CTpaHHOe YyBCTBO KaKOe-TO B HECKOJIbKO JHETI OB-
napeno..., 1847; ,,Ilensii1 3acTaBuIa feHb MeHS po-
MeyuTaTh ThI ceropus..., 1857). ITo cmenam ,,PuMckux

aneruit Tere Der cospaBan HOBBIL IO CPABHEHUIO
C POMaHTM3MOM TUII 3JIETUM, C T€POEM, TY>K/IbIM Pa3-
IOBOEHHOCT! U HEY/IOBJIETBOPEHHOCTU. JTY 3/1€TUN
@eT HUKOITA He BKIOYAT B pasfien , AHTONOTIYe-
CKJe CTUXOTBOPEHUS, HO B HUX TOCIIOfICTBYeT rap-
MOHMYECKOE CIIOKOJCTBME, CTaTUYHOCTb >KMU3HEH-
HBIX CII€H, ACHAA, PaljIOHa/IbHAsA KOMIIO3UIUA — TO,
4TO O/M3KO K 3HAMEHUTOMY BUHKETbMaHOBCKOMY
IIeBU3Y ,0/1aropofiHast MPOCTOTA, CIIOKOIHOE BeJV-
4ye®, BOIUIOTMBILEMY [JII HEro ApeBHerpedecKuit
upean. AHTUYHOCTD 3[,€Chb — 3TO MUP CBETJIbIIA, CBO-
OOIHBIIT, TAPMOHNYHBIN. J[yIIeBHbII MUp IMpUde-
CKOTO Teposi TaK e 5CEH, KaK U MMUP IIPUPOJHBII.
B anmernAx oTCyTCTBYIOT TaKue XapaKTepHble YePThl
opurnHambHOro TBOpuecTBa PeTa, Kak ObICTpas
CMeHa HaCTpOeHull, GUKcauysa HesCHBIX AYIIeBHBIX
OBIDKEHUNI, IIOMBITKA Y/IOBJIEHMS HEY/IOBMMOTO.
B HMX HeT MecTa Me4ya/lbHBIM MegUTALVAM, HET PO-
MaHTUYECKON pasfaBoeHHOCTH. B aTrom et crenyeT
¢dopmyrne IlymkuHa, BPICKA3aHHON B CBA3Y C VIAWII-
sy enmbBura 1 ABHO BOSHUKILEN 1107, BIVISHMEM
ydyenus Bunkenpmana: ,Hudero HampsKeHHOTro
B YYBCTBaX, TOHKOTO, 3aIIyTAaHHOTO B MBIC/IAX, JIMII-
HEro, HeeCTeCTBEHHOrO B ONMMUCAHMAX .2 BaykHO, 41O
OTKas3 OT YCTapeBIINX II09TNYECKIUX K/IuIle — OT 60-
JIESHEHHOV  MEYTaTeNbHOCTM,  POMAHTUYECKON
Hey[oB/IeTBOPeHHOCT — Ipoucxogut y dera 3a
CYET BO3BpAIlleHNA K KIaCCULIMCTNIECKIM IOITIYe-
CKVIM IIPYHINTIAM.

Bo MHOTrMX aHTONOTMYECKMX CTMXOTBOPEHMAX
@eTa 13 OFHOMMEHHOTO pasfiesia Mbl TAKXXe BUIVIM
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Annza BukropoBHa YcneHckas

mup JlpeBHeln Ipenum, KOTOpPbI NpeRCcTaBIAETCA
Uiea/IbHBIM BOIIIOLIEHMEM KpPacoTbhl, I7ie YeIOBEK
XKWL B TApMOHMY C IPUPOJIOit 1 camuM coboii. Vipe-
aJI BUJIEJICS He IIPOCTO B MICKYCCTBE I'PEKOB, HO 11 BO
BCeM cTpoe ux >ku3Hu. PopmuposaHme 3TUX Ipef-
CTaBJIEHUII B PYCCKOM Ky/IbType IPOM3OLUIO BO
MHOrOM Orarofapsi 3HaMeHUTBIM paboram BuH-
KesibMaHa, 1 et gacTo cremyer TeM ke IyTeM, 4TO
u Ano/toH MaiikoB, nycaBIInIii: ,,Jl0BONTbCTBYIOCA
A, KaK CJIaBSIHVMH IIpAMOIL, / Vigeeit o6Iero B Hayke
Bunkenbmana. / Kakoe feno MHe 0O TOYHOCTH TO-
nos, / Jo BepHoctu umes! [...]“? [Ina Marikosa Ipe-
VA B TOYHOM COOTBETCTBMMU CO B3ITIAflaMM BuH-
KeJIbMaHa  IpPEACTAB/ANACh  307I0TBIM  BEKOM
VICKYCCTBA M JIMYHON CBOOOABL: ,[...] meTum crpe-
nowo / K Apunam, B MpamopHbiit [Inpeit! / Tam Bce
MHOe — Jofy, Hpasbl! / TaM IOKpBIBaI Ha XKeHax
Het! / My>kaM IIOIOT TaM TMMHBI cn1aBbl, / Tam Bo7s,
UTpbL, )KM3Hb U cBeT! [...]“ (moama ,,)Kper“). Onna-
KO B IIe7IOM psfe cTuxoTBopennit Peta, CBA3aHHBIX
C aHTUYHOCTBIO, MbI BUVM 00JIee CIOKHYIO CUTYa-
LVII0: IIPOVICXOAUT He TO/IbKO CJIefloBaHNe KaHOHY,
HO ¥ IIpeofj0JIeHNE €TO.

OCMBICTIEHMIO 3TYECKOTO U 3CTETUYECKOTO Ufle-
anma, KoTopblii Iperys mama Mupy, IOCBAIIEHO CTH-
XoTBOpeHre ,3o0moroii BeK“ (1856). 3pmech Taxke
3BYUYNMT MeYTa O Ipenym Kak BOIUIOIeHNn 307I0TOTO
BeKa, ITie JIOON KW B 6/TaKEeHCTBE U 6e3MATEXHO-
ctu. Ho ®er B faHHOM chyyae OpMEHTUPYeTCS
B 60JIbIIIEN CTETIeHN He Ha TPA/IUIINIO HOBOEBPOIIei-
CKOI 1 PYCCKOM aHTOIOTMYECKON 10331, a Ha caMy
AHTUYHYIO JIETeHAy O 307I0TOM BeKe, IpefCTaB/IeH-
Hy0 y lecuona n OBupus. Eciu B KynbType HOBOTO
BpeMeH!, BO MHOTOM IIOfi BIMsIHMeM BuHKenbMaHa,
30/10THIM BEKOM TIIpelCTaBMANACh cama JlpeBH:AA
Ipenys, To aHTMYHbIE IpPeJAHUA OTOMBUTANIN ITO
BpeMs B ropasfo 6oee fanekoe npouuioe. [loatomy
BCE CTMXOTBOPEHNE IPOHN3AHO KAKOII-TO HEYIOBU-
MOJf Iedasnplo. 307I0TOJ BEeK CYILIECTBYeT TOJIBKO
B BOOOpaKeHUM — >KMBOIINCHOe LiecTBue Bakxa
JMIIb YYAUTCA JIMPUYECKOMY Tepoio: »[..] Harme
OeTH IVLAIIYT U IyMAT, / OfUMH IPUIIOTHI ITyXITYIO
py4onKy / VI KpoBu He BKycuBLIeMy TUTPeHKY / [laeT
NM3aTh MypIIypHbI BUHOTPaf . [Ipn aToM KapTuHa
SI3BIYECKOTO Ipa3fHMKA IpPVYHUMAeT HEKOTOpble
4epThl XPUCTUAHCKOTO pasi, 3TO HeCYIIeCTBYIONMIA
Ha 3eMJIe ,,Kpail 00eTOBaHHBIN , T7ie )KUBYT KPOTKUE
JTIOAM U1 3BepH. B KOHIIe CTMXOTBOPEHMA KI3Hb, 107
Hasg KpPacoK I 3BYKOB, 3aCTbIBaeT, IPeBPaIlasch
B KapTuHy B nyxe Kiona Jloppena ,,Acuc u lanmates,
OCTaBasACh IUIIb I'Pe30M, WITIO3KEN.
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Ilepeocmpicnenue BocupuATuAa Ipeunn kax 3o-
JIOTOTO BeKa, HeMCYepIaeMOro MCTOYHMKA ,,0/1aro-
POIHOIT IPOCTOTHI ¥ CIIOKOIHOTO BEMNYMS " BULHO
B II€JIOM psifie TaK Ha3bIBaeMBIX ,,CTUXOTBOPEHMIT
BO BKYyCe [JPeBHUX . DTOT >KaHp y MaiikoBa, Hanpu-
Mep, MCHOTHEH IapMOHNY, SMMYeCKOro CIIOKOM-
crBus. Y @eta Bce o6cTouT nHave. B cruxorBope-
Hun ,,He roBopu, moit apyr: ,OHa Mens 3abyger...
00pa3 >KeHIIHbI, CMEPTEIbHO PaHEHOIT TH00O0BbIO,
COTOCTaBJIeH C 00Pa3oM KePTBBI >KECTOKUX [pUAT
— yberaroleil OT OXOTHMKOB paHeHOl! naHu. Bos-
HUKaeT MOTMB IIpec/lefloBaHNs 4eJlOBeKa HEKMMM
MeTapU3NIeCKUMH, BPXJeOHBIMI €My CUTaMMU,
KOTOpBIe, KaK U B aHTUIHOM Mude, 6ecroaHbl
K K&KIOMY, KTO HapYIIUT VX )KeCTOKVEe 3aKOHBI. [e-
POVHS CTUXOTBOpeHMsS (BO3MOXKHO, 37eCh pedb
uzieT o noru6buieit Bozmo6nenHoN Pera Mapun Jla-
314) HaXOAUTCS BO BIACTU He IMPOCTO OOBIYHOI
IpaMaTUYeCKOil KOIU3UM, HO, TOFOOHO TepOMNHAM
npeBHMX MUGOB, CTAHOBUTCS >KEPTBOIT poka. Mup
aHTUYHOTO Mu(a M MUP COBPEMEHHBIIT — HECOBEP-
HIEHHBI U TUCTapMOHNYHBL. OVHA CTUXOTBOPEH NS
IIOXO>X Ha TPAAMLIMIOHHbIE ONVICAHVSI KapTUH U CTa-
Ty: ,,HHO /10BYMIT ONBITHBIN YK Ha IO3bIB noben-
Hb11 / K cOMKHYBIIMMCSA Ty6aM pO>KOK HOJHOCUT
MEIHBII, OGHAKO OT OO'BEKTUBHOIO CIIOKOVICTBUA
TPaIMIMOHHON aHTOMOTMYECKOIN NUPUKMA OHO OT-
JIMYAEeTCSI CBOMM HAIIPSDKEHHBIM IPaMaTU3MOM.

Cnyugaercsa y @era u Tak, 4TO >KaHp ,aHTOJIOT M-
YeCKOro CTUXOTBOPEHMs, M3AaBHA CTAaTUYHBIN,
SICHBIV, VCIIOJIHEHHBII 00'beKTMBHOTO CIIOKOII-
CTBUsI, HAUMHAET UCIBITBIBATh BIMIHIE HOBATOP-
CKMX XY[IO)KECTBEHHBIX (OpPM, XapaKTepPHBIX
IJIS1 CTUXOB COBPEMEHHOI TeMbI: UMIIPECCUOHN-
CTUYECKOe ,,y/IOBJIEH)Ee HEeYJTOBUMOTO", ITOIbIT-
Ka 3aMKCHMpPOBAaTh MMMOJIETHbIE BII€YAaT/ICHNS
OKpY>Kalolllero Mupa, TOHYAlIIas CMeHa Ha-

CTPOEHMUI.
B muHmatiope ,Ilutomern; pagocty, MOKOpPHBIN
HAC/TOKJEHDIO..., HAIIOMUHAIONIEVl SIUTPaMMBI

Ipedeckoii aHTONIOIMM, A TAKXKe COfep Kallleil peMu-
HUCLIEHIIY 13 PUMCKOI I1033UM, IIPeX e BCETO U3
Topanms, 3By4aT IMOHUCUIICKIE MOTUBBDIL, TP MMe-
€T BbIPKEHO KCTATMYECKUII XapaKTep, 3apoXKia-
I0Iasics M0OOBb IPUMHOCUT ropeub: ,,5 3ammauy eit
maub / JIio6Bu IIponepuysi, TOCKINBOIL, 6€30Tpaj-
HOJ . AHTVMYHBII MU BOBCE He TAPMOHIYEH, I B Te
BpeMeHa 4Ye/OBEK OLIYIasa HesCHbIe, TeMHbIe Oec-
CO3HaTe/IbHbIe ABIDKeHNA fymy. CaMy muLa nupy-
IOLIVX, OCBEIIeHHbIe OTHAMM, KOTOpbIe KadaeT Be-
TEpPOK, HAOMMHAIT 00 VMIIPeCCHOHMCTUIECKNX
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Wnn. 1-2: K. A. Tlononckas, ckynbnTypHblit nopTpeT A. A. ®eTa, rumnc TonuposanHbii, 1880-¢, JInteparypubiii Mmyseit VincturyTa

pycckoii nuteparypsl (ITymkusckuit Jom), Cankr-Iletep6ypr

Abb. 1-2: Z. A. Polonskaja, A. A. Fet, geténter Gips, 1880er Jahre, Literarisches Museum des Instituts fiir russische Literatur (Puskin-

Haus) der Russischen Akademie der Wissenschaften, St. Petersburg

TEH/IEHIVSIX cTUX0TBOpeHnit dPeTa, OCBAIIEHHBIX
COBpPEMEHHOII TEME.

MO>XHO IPUBECTH B IIPUMeP ellfe OFHO CTUXOT-
BOpeHMe — ,,MHOruM 6oraM B TuIINHE 5 GUMUaM
BOCKypsilo..., rie JIMOHMC, ,TPO3HBIN BIabIKa
yMa“, TpeOyeT IPMHECTH eMY B )KepTBY BO3/I00/IeH-
HYI0 M Tepoil, MOAYMHSACh BaKXMUYeCKOMY Oe3y-
MU0, TOTOB 3T0 chenath. OueBugHo, uto Pery
Obl1a 6/113Ka He TOIBKO CBeT/Iast, pajjoOCTHAs ,,aIlo/-
NMMHUYECKass“ CTOPOHA aHTUYHOCTH, HO U €€ BaKXM-
JecKu-OyifHOe Hayajo ¥ TeMHas JVMOHMCUIICKasA
rryouHa Muda. V korma Mup 4eoBedecKort JyIn
IpefcTaeT B AHTONOTMYECKUX CTUXOTBOPEHUIX
®eTa Ia/eKo He CBET/IBIM U SICHBIM, B 3TOM CKa3bl-
BaeTCsl C OJHOM CTOPOHBI ,,IMIPECCUOHU3M  ero
»METIOANYIECKOIT“ MaHePBI, C ;PYToil Xe — IIyboKoe
YyBCTBO aHTUYHOCTH, B KOTOPOM KPOMe BUHKE/Ib-
MaHOBCKOTO ,,6/TaTOPOJ{HOTO CIIOKONCTBYS“ He Me-
Hee CUIBHO OBUTO BBIPOKEHO U TparmyecKoe Hadya-
n0. et — TOIT NPEeACUMBOICTCKON SMOXU, B €T0
TBOpPYECTBE MPEABOCXMUIEHO MHOTOE 13 TOTO, YTO
[O37IHee SIBCTBEHHO U IIO-Pa3HOMY IPOSBUIOCH
B 1033un CepeOpsiHOTO Beka.

MpbI MoXXeM Hab/mogaTh U SBCTBEHHOE BINAHNIE
ugeit BunkenpbMaHa, M OTKJIOHEHMs OT €ro ugeasna
,0/IaTOPOIHOI IIPOCTOTHI U CIIOKOMTHOTO BEMUYMS
He TOJIbKO B MIHMATIOPAX ,,BO BKyCe IPEBHUX 5 HO U
B OIMCAaHWM AHTUYHBIX KapTVH U CTATyil. B pasznene
»AHTONOTYECKNE CTUXOTBOPEHUS  eCTb PSR 9K-
¢dpacucos, — 9T0 onmcanns KapTuH ,Con u Ilasn-
¢das®, ,uana, dugumuon n catup“ u ,Humda n
MOJIOZIOVI CaTMP*, @ TAKOKe ONMCAHVA CTaTyil — ,[I1-
ana®, ,Benepa Mumocckas®, ,,Anonnon benbsenep-
CKUIT®,

B ogHOM 13 Hanbosee paHHUX CTUXOTBOPEHMIT
TAaKOI'O pOJia, BBbI3BIBABLIEM OYpHBINI BOCTOPT
y Kputuku, — ,Jluana“ (1847) — Mbl MOXeM
YCMOTpETD IOJIEMUKY C BUHKEIbMaHOBCKVMI Hfie-
ssvu. IlepBasi TOMTOBMHA CTUXOTBOpPEHMS] — ITa-
JIOHHOE BOIUTOLIEHME IPEYecKOro uieana rapMo-
HUM — OIarOpPOJHON IIPOCTOTHI M CIIOKOTHOTO
Bemuysi. COBpeMeHHbII II03T, He HaXOfsl B OKpPY-
SKAIOIIEel ero >KM3HU IOJIOKUTEIbHBIX Hadas, 00-
pairaeT B3op K AanekoMy mnpouriomy. Ho rapmo-
HUS OTCYTCTByeT U B JAylle COBPEMEHHOIO
Ye/I0BeKa, a IOTOMY 1 €r0 B3IVIAJ Ha aHTMYHOCTD
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AVMCTapMOHMYEH — ¥ 9TO CKAa3alI0Ch B CTUXOTBOPe-
Hym. Kaxercs, 4To mpekpacHas ctarysa JImaHbI
oxuBaeT — ,KauHynca Ha Bope GOTMHM SICHBIN
MK, HO 3TO TOIBKO KOJIBILIETCS Ha BOJIE €€ OTpa-
>keHne. Vigeart, Ka3amoch Obl, HalileHHbI B aHTUY-
HOCTY, KOTOPOMY CBOJICTBEHHBI TapMOHUA, XKU3-
HEeHHas CUJIa M 9HEPIMsl, OKa3bIBAETCs VJUTIO3MeEL.
AHTUYHBII MUP — 9TO HEBOCKPECHMOE IIPOLIJIOE.
®. M. ToctoeBckmit B crathe ,,I. —~60B 1 Bompoc 06
uckyccre“ (1861) mucan: ,Mbl 3HaeM OFHO CTH-
XOTBOpeHIe, KOTOpOoe MO>KHO ITOYecTh [...] cTpacT-
HBIM 30BOM, MOJIEHMEM Ilepell COBEPLIEHCTBOM
IpoulefIell KpacoThl M CKPBITOl BHYTPEHHEN TO-
CKOJ1 IT0 TAKOMY K€ COBEPIIEHCTBY, KOTOPOTO MIIET
AyIIa, HO [O/DKHA ellle JOJITO MCKATh M JOITO MY-
YUTBCS B MYKaX POXK/JEHUS, YTOOBI OTBICKATh €ro
[...]. [Tocnemume mBE CTPOKM ITOTO CTUXOTBOPEHUS
IIOJIHBI TAKOVI CTPACTHOW XKM3HEHHOCTY, TAKOI TO-
CKM, TAKOIO 3HA4YeHUs, YTO Mbl HUYErO He 3HaeM
6osee cIbHOTO, 60JIee )KM3HEHHOTO BO BCEIl Ha-
1Ieit pyccKol moasym . *

B 3TOM M 3aK/m09aeTCs IpaMaTU3M HPAaBCTBEH-
HBIX TTOMCKOB 103Ta B ,,[luane®. B akdpacuce Bun-
Ke/IbMaHa JOMUHMPYET BOCTOPT OT BO3MOXKHOCTH
IproOIIeHNs K BEMMKOMY UCKYCCTBY. (.51 3abbpiBaro
000 BceM IIpu B3I/IsAfE Ha 9TOT LIEfieBP VICKYCCTBA
Y CaM IPUHUMAI0 BeJIMYECTBEHHYIO 1103y, YTOOBI
CTaTb [JOCTOWMHBIM TMpeaMeTa CO3epLaHus .°)
Y ®eta BMeCTO >XMBOIJI, Tpemelyleii KpacoThl, KO-
TOpas rapMOHMPOBajIa ObI C OKpy>Kalollell Tpere-
Hyuei Ipupofoi U ¢ HACTPOEHMEM Tepos, Meper
HaMI XOJIO[HBII, ,,HEIIOCTVDKMMBIN - MpaMop: nfe-
aJry He TaHO BOCKPECHYTb: »,[...] HO MpaMop HefjBU-
>KMMbIit / beren nepeno MHOI Kpacoll HEMOCTVDKU -
Mot ,,CKOTIBKO MY4MTENbHOI IPYCTHU CKPhIBAETCS
B 9HTYy3Ma3Me noara!l“ — nucan JJoctoeBckmit.

CruxoTBopeHue ,,/InaHa“ HammMcaHO B MPavyHYIO
3MO0Xy NOCIeSHUX 7eT LapcTBoBaHmA Huxomasa L
I ®@eta 310 6B TOABI OETHOCTU M LYXOBHOTO
OfITHOYECTBA, KOIIa OH CIY>KMI B KaBalepuiiCKOM
HONKY B Iy XepcoHCKoit rybepuym. Yepes me-
CATB JIeT, B 1856 T, B 3110Xy 00111eCTBEHHOTO ITO’beMa
U HafIeXH, CMEHVBIINX [ECCUMM3M ,MPa4HOTO Ce-
mmteTus ', et cHOBa BepHY/ICA K 9Kdpacucam, Ha
3TOT pa3 OH OMNICHIBAET He BOOOPaKAEMYIO CTATYIO,
a 3HaMeHNTYI0 Benepy Mutocckylo, 1o ciefam Io-
cemjenus JIyspa (B ouepkax ,JI3-3a rpannipr” ®er
[aJI ¥ TIPO3andecKoe ONMCaHVe 9TOI CTaTyM, IIOBTO-
psifolljee KToueBble MOMEHTBI CTUXOTBOPEHN).b

B mannoM cinyuae et ropaspmo 6/mmKe K npesM
BunkenbMaHa. AHTMYHONM CTaTye He HYXKHO ,BOC-

216

KpecaTb‘. B KpacoTe 3aK/fo4eH BeYHBII MCTOUYHUK
BIIOXHOBEHN, €€ ,BCerobenHas BIACTb  TAKOBa,
YTO M HPOIAS CKBO3b THICAYENETHs, OHA ObaaeT
BCe TOIT )Ke TBOPUECKOI1, MpeoOpaXkaroLeil CUIOI.
HenopBiokHBIT MpaMOp BBITJISUT ABVOKYLIVIMCS,
ABIIIAIMM, TPEIeI[YIMM TeJIOM, OH ,I[BeTeT",
»CUAAS, ,IpIma’ ,Besa”, ,,Maesa".

CruxoTBOpeHue ,,Benepa Muocckas BbI3Bamo
IOJIEMVKY, NIPOSIBUBILIYIOCS B TOM 4NC/Ie U B pac-
ckase [me6a Ycnenckoro ,,Boimpsamuna® Tepoit pac-
CKa3a, CeNbCKUil YYuTenb TANYIIKUH, VBUIEB
B JlyBpe cTaryio BeHepbl, IbITaeTcs NMPUIIOMHNUTD
cruxorBopenye PeTa, HO BUJUT B HEM JIMIIb HeC-
KPOMHOe JI000BaHMe > KeHCKVMIU IIPeIeCcTsMMU .
YcreHckuit, BUOMMO, COIJIAIIAIOIIMIICA CO CBOUM
repoeM, yB/I€YeHHBIM UJIESIMU ,,TI0/Ib3BI AJIsI HAPO-
ma“, He yBuzien, 4To deT 1mo-BIMHKETbMaHOBCKI BOC-
XUILAeTCA He NMPOCTO NpeKpacHbIMM (popMamy, HO
¥ BBICOKVM HPAaBCTBEHHBIM INOTEHIVIAJIOM aHTUY-
HOI KY/IbTYPBI.

Kaxkercss, HuUIZe elle He YKasbIBaloCh, YTO
B ,,BeHepe Mumocckoi“ MOXXHO YBUAETb HPSAMYIO
PELeIIIVI0 3HAMEHUTOTO BUHKE/TbMaHOBCKOTO OIIV-
canus AnoytoHa benbBefiepckoro.” 9Ty ONMCcaHuA
cOmbKaeT U HaIIPsDKEHHBI Tadoc BOCTOpra mepey,
BEYHOI aHTUYHOM KPACOTOi, M CaM TBOPYECKUII
METOJl CJIOBECHOI! Iepefiauy 3pUTENIbHBIX OLfyIie-
HUIL

BocnipyaTie aHTMYHBIX CTaTyil y BuHKerbMaHa
u Pera cOMDKaeTCA MIMEHHO 6arofiaps TOMY, 4TO
VI HUX aHTMYHOE IIPEICTaB/IeHNe O KpacoTe, BO-
IUIOLEHHOE B BEIMKUX IIPOU3BEIEHIAX UCKYCCTBA,
o6/aiaeT BeYHBIM 3HAUEHNUEM, U KPAcOTa 3Ta OJIN-
IIeTBOPsIET Mfieal He TOJIbKO 3CTETUYECKNUIL, HO U
3TUYeCKMil. BuHKenbMaH NpUMeHseT K CTaTye
ATmomoHa BRIPKEHNA: ,91M0 00Kect8eHHoe c030a-
Hue", ,He BeHBI 11 He >KMIbI TOPSTIAT STO TEJIO U JIBU-
XYT UM, HO HebecHbiil 0yx“. DMUTETHI B CTUXOTBO-
pennu Pera — ,HebecHviti nUKS, ,,00KecmeeHHoe
meno“ TakXe MPUOOPETAIOT B 0OIeM KOHTEKCTe
CBOE ITepBOHAYa/TbHOE 3HaYeHMe CBATOCTIL.

Y BuHkenbMaHa Tejl0 IOHOTO 6OTra BBI3BIBAET ac-
coLMalMy C BECEHHVUM IIBeTeHMeM: ,,Beunas eecHa,
TOYHO B O/1aKeHHOM Dnm3nuyme”; B IPYrOM MecTe,
PasMBILIISIS O CTATysAX AIO/NIOHA, OH IPSAMO MC-
IO/IB3YeT ITIaron ,,1BecTu: ,JOHOCTD ero ysemem
370pOBbeM, a CI/Ia BO3BelllaeT o cebe IogoOHo 3ape
npekpacHoro gHA* Y Deta: ,I]semerm 60>xecTBeH-
HOe TeTIo Heyss0aioueli Kpacoti”.

Y BuHkenbMaHa B 00/1uKe 60ra coyeTaeTcsi rop-
JOCTb M B TO K€ BpeMs BO3BBIIIEHHOE CIIOKOIi-
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CTBMe, HEXHOCTb, MSITKOCTh BO B3ope: ,Beunas
BeCHA [...] ¢ HeMHbIM U3SAU4ecneom UTPaeT Ha 2op-
Ovix odepTaHusx ero ¢urypsl [...] ,,Benuuecmeen-
Hblil 6327170 ATIONUIOHA CTIOBHO OBl yCTpeMJIeH B Oec-
KOHEUHOCTb M He CHUCX00um 00 nobexioeHHOzo.
IIpe3penue urpaer Ha ero rybax, a Hed080bCHBO
[...] Bocxopmut k ero copoomy ueny. Ho mup, xoto-
PBIiT 8 c60em O71axeHHOM NOKoe BBICUTCS HaJl 9TUM
4yBCTBOM, OCMAENCA HePyuuMbim I B3ITISA, ATION-
noHa nonou 6nazocmu [...]<. Y ®era: ,,Kax mMHOro
Heau eopdenueoti B HeOECHOM /MKe pasmmnoch!” —
TO XK€ COYeTaHye TOpHOCTM — ¥ HeOeCHOro CIo-
KOWCTBUSA, 6/IaTOCKIOHHOCTMU.

Y BuHkenbMaHa TOBOPUTCS O BCETOOEX/JaroIel
cune AnojtoHa: ,,OH Hactur ero (ITudona. — A.Y.)
U Topasun. BenuuecmeéenHovii B3IIAL AIOIOHA
CTIOBHO OBl yCcTpeMIIeH 6 OeckoHeuHocmb™. Y Deta:
»V 8cenobednoii Best BIaCTbIO, THI CMOTPUILD 8 8et-
Hocmb nped coboii”. B obonx cryvasx 6oru ¢ Bcerno-
6eX/JA0IM BeMNIeM CMOTPAT B O€CKOHEYHOCTD
(BeynocTb). Takue coBIIajileHNs He MOTYT OBITD CITy-
YallHBIMU M SIB/ISIIOTCS [JOKa3aTe/IbCTBOM HeIo-
CpefCTBEHHOTO BIMSHNUA 3HAMEHUTOTrO aKdpacuca
Bunkenbmana.

Ectp y ®eTa u CTMXOTBOpEHME, COBIAfiAOIIEe
IO CIOKETy CO 3HAMEHWTBIM BMHKEIbMAaHOBCKMM
skdpacucom — ,,Anonnon benbBenepckuit“ (1857),
OIIHAKO IIPSIMOTO BIVSHMA 3[,€Ch He IIPOCMATpyBa-
ercs. Kputuka, B Tom uncrne V. C. Typrenes, orme-
4aja, 4To ,,Ano/utoH benbBemepckuii cmabee ,Be-
Hepsl : ,,CruxoTBopenne Bame ,Amomion — mHe
He o4eHb HpaBUTCA. CIIUIIKOM CTapaTeIbHO, Mel-
KOTIO[POOHO 1 06111er0 BrieYaT/IeHusI He mepenaet .’
[Ipumevarenbho, uto IIndon msobpaken spue,
yeM ATIOJUIOH. ,, Y>Ke, TOMUM SI3BUTETbHOI CTPesoii,
/ Kpblnatblil Bpar B KpoBU U3HeMoTaeT, / V1 uepHbIi
XBOCT, CBepKas denryeil, / CBUBaeTCA U TUXO 3aMU-
paeT. droT 00pas, BUAMMO, OYeHb MHTEPECOBAJ
@eTa 1, KaK Mbl YBUJJIM, OTPA3UICA B €TO Ja/IbHEN -
IIeM TBOPYECTBe.

Bonpioit MHTepec IpeACTaB/sieT pPeLes
uneit BunkenbmaHa, 0CO6EHHO €ro 3HaMEHWUTOTO
akdpacuca AnonioHa, B mybnuiuctuke Oera.

Cratps ®eta ,,/IBa mcbMa 0 3HaYEHNM [PEBHUX
SI3BIKOB B HalleM BocnuTaHun '’ mosBiseTcs
B 9II0XY XKapKUX JUCKYCCUIT O BO3BpAllleHUN IIpe-
HOflaBaHMsl K/IACCUYECKMX SI3BIKOB B TMMHA3MUIUL.
C 1866 ., KOrma MMHICTPOM HApOJHOTO IIpOCBellle-
Husg cran [I. A. Toncroil, HauMHaeT TOTOBUTbCA pe-
dopma ob6pazoBaHus, KOTOpas ObIIa OCYIECTBIIE-
Ha 19 mons 1871 r. Ee cyTh 3aKmoYanach B TOM,

4TOOBI He JJOIYCKaTh B YHMBEPCUTETDI BBIITYCKHM-
KOB PeaJIbHbIX yYWINII, BEPHYTb B K/IAacCUYeCcKMe
TMMHA3UM M3y4YeHUe APEeBHEIPeYecKOro si3blka U
aBTOPOB M 3HAYNTE/IbHO YBEIMYUTD B TYIMHA3M4e-
CKOM KypcCe 41C/I0 YacOoB I10 PeBHMM si3bIKaM. Pyc-
cKoe 0O6pa3oBaHHOE O0IECTBO Pe3KO Pasennnioch
BO MHEHVIX He TOJIBKO 110 BOIIPOCY O IIpeIofaBa-
HUM JIATBIHA ¥ IPEeBHETPEYECKOro, HO U B L[eJIOM —
O pONMM AHTUYHOCTU B POCCUIICKOM KYIBTYPHOM
npocrpadctBe. [IpoTuB BO3BpaleHMs ,,KIaCCH-
I13Ma“ BBICTYIIa/lIa He TO/IBKO PafiMKaIbHO-JEeMO-
Kparudeckas OOIeCTBEHHOCTDb, CYMTABLIAs [PeB-
HIe s3bIKM O0eCIIONe3HBIMUM B COBPEMEHHBIX
YCTIOBMSAX, HO M TAaKOJl 3HATOK aHTMYHOCTU Kak
U. C. Typrenes," n A. K. Toncroir.”* ®er, Hampo-
TUB, C SHTY3Ma3MOM IPUBETCTBOBA ST M3MeHe-
HIsI, YBUEB B HUX BRXHYIO YaCThb KOMTOCCATbHBIX
o61ecTBeHHBIX pedopM Havyana 1860-X IT.

BroxuoBnenHsit aTumu pedopmamu, Per mm-
IIeT NPOrpaMMHOe IyOnumuctideckoe acce. OH
CTaBUT BOIIPOC He CTONIBKO 00 M3ydeHUM APEeBHUX
SI3BIKOB, CKOZIBKO O PpOJM AQHTUYHON KY/IBTYPBI
B Jlefie BOCIIUTaHuA HOoBoro nokonenus. [na @era
UJIeasioM SIBJISIETCS] €BPOIEIICKIIL OIIBIT BCECTOPOH-
Hero o0OpasoBaHWs, 3aBeIlaHHBI JpeBHerpede-
ckuM MupoM. VimenHo Omaropapss emy Espoma
CMOITIa CTaTh ,,I/IABOI0 ¥ IOBEIUTEIbHULEN BCETO
CBeTa, KaKOI B CBOe BpeMs Obita PuMckast nmie-
pus® (c. 294). Ins unnroctpannu cBoeit mbiciu Oet
obparraeTcsi K 3HaMEHMUTOII cTarye AIO/JIOHA, HO-
6exparomero I[Indona. Bo3MOXHO, OH [ep>XHUT
B mamAT! U ,VICTOpMIO MCKyCCTBAa JPeBHOCTHU
BunkenpMaHa, BO BCAKOM CIydae BCsI CTaTbsl IIPO-
HI3aHa umesMu BuHKebMaHa, MIUCABIIETO B CBOEM
IIEPBOM COUMHEHUU ,,MBICTM O TOApaXKaHUM Tpe-
YeCKVM NPOU3BENIeHNSIM B )KMBOIMCU U CKY/IBIITY-
pe“ (1755): ,EnVHCTBEHHBIIT Ty Th JJIS HAC CAe/IaTh-
Cs1 BETIMKVIMI U, €CTIV BO3MOYKHO, HETIO[[PayKaeMbIMI,
3TO — HOfIpaXKaHMe JPEBHUM, U CKa3aHHOE KEM-TO
o Tomepe, 4TO MM Hay4aeTCs] BOCXUILATHCS /UL
TOT, KTO Hay4mics ero noHumarp“."> @er cumraer,
YTO TOJIBKO M3Y4UB JIPEBHUE S3BIKM, YETIOBEK CMO-
JKET B IIOJIHOV Mepe IOCTUTHYTh aHTUYHOCTb.

®et numer, 4TO caMo BpeMs pedOpM CTaBUT
JIeBU3: ,,pa3yMHOCTD, CO3HaTeMbHOCTH . Ho moBce-
MECTHO TOP>KECTBYET VHOII IIOJXO — CUIOMUHYT-
HOe, 6eryioe, 9aCTHOE, MepeCcKaKMBaHMeE C OJHOTO Ha
Ipyroe.

DeT faeT 3TOMY SBJIEHUIO X/IECTKOE Ha3BaHUe
»CEKTaTOPCTBO . DTOT TEPMMH HE TOX/ECTBEHEH
CEKTAHTCTBY (CTI0BO, IPOMCXOfAIIee OT CJIOB Sequor
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— C/lefioBath, secta — IyThb, yYeHUe), XOTA Jeil-
CTBUS PafVIKaIbHO HaCTPOEHHBIX OOIeCTBEHHBIX
KPYTOB, MCIOBEAYIOLINX COLMAMUCTIYECKIE UEN,
ABHO acCOLMUPYIOTCA B co3HaHMM DeTa ¢ CeKTaHT-
CTBOM. DTO C/IOBO IIPOM3BENEHO OT IJIarosa sector

»C/IE[IOBATh", CYIIECTBYeT U IIPOU3BOJHOE OT
Hero — sectator — CONyTCTBYIOLINIA, ITOC/IENOBA-
Tenpb (Tak B PyuMe HashiBamM M MapacuToB —
npuxnebareneil Ha 4yxux nmpax). Ho ABcTBeHHO
3BYYNT U KOPEHb OT CJIOBA S€CO, sectus sum — ,,pe-
3aTh, CTPUYb, KOCUTb, OCKOIUIATH, PACUTIEHITH".
Ecnu yuecTb KOHTEKCT, 0ObAB/IAIOINIT CEKTATOPOB
HOPOXKAEHMSAMY ¥ BOIUIOIEHNUSAMM MPavyHOTO XTO-
Hudyeckoro uyposumiga Iludona, BcTynmsimero
B 6011 ¢ 60roM cBeTa AIOJUIOHOM, TO 3JIOBELINIt
CMBICTT 3TOTO TepMJHAa HeCOMHeHeH. [loBepXHOCT-
HOCTB, 00JIKOe HEeBEe)XeCTBO CTOPOHHMKOB ,,peaslb-
HOTO 00pa3soBaHysA“ — JIUIIb CUMITOMBI 60siee ce-
pbesHolt 6onesnn. Ilo Pery, 6ema B TOM, 4YTO
HEBEXXEeCTBO BEYHO CTPOUT ,y3KYIO, OMM30PYKYyIO
cructeMy” (c. 279), OTIMYUTENIbHBIE YePThl KOTOPOIL
— OTpaHMYEHHOCTb, HECIOCOOHOCTb K IIMPOTe
B3I/IAMd, CKIIOHHOCTb K JOTMAaTU3MY M arpeccus-
HOCTb — BCe TO, YTO SIB/ISI€TCS aHTUIIOZIOM JJYXOB-
HOJ1 CBOOOMDI.

Koro nmeert B Bupiy ®et? CeKkTaTopbl — Te, KTO
PYKOBOJCTBYACDH C/IENON [OTMOM, IBITAKOTCA >XU-
BYIO )XM3HDb 3aTHAaTh B PaMKJ CBOMX TEOPUIl, KaK,
HAIlpuMep, IOCTYNAIOT COLMAMNCTBI, KOTOPBIX
B CTaTbe 0 poMaHe YepHblieBckoro ,dTo fenars?“
®eT mOABEPT OCTPOYMHOI M XKECTKOI KpuTHKe.'
ITo derty, 3m0BEIMIT OTTEHOK IPULAET IIPOVCXOMA-
I[EMY TO, YTO CEKTaTOPBI [IEVICTBYIOT HebeCcCMBbIC-
nenHo. YKaxnaa ynpoctuts o6pasoBanue, 06y4aThb
Habopy 0ecCBA3HBIX YyMeHMIT U (aKTOB — 3HAYNUT
IPUBECTH K Y30CTH, HaBA3aTh HECAMOCTOATENbHOE,
pabckoe MbluieHue. ,,[Ipu3HaTh O4EBUIHOCTD AY-
XOBHOII MepapXuy He BXOAMUT B UX pacyeT. oo
aBTOpuTeTHl! Kpyum, 4T0 BCe HAyKM paBHOIIpaBHbI!
[...] A komu oHM paBHOMpaBHHI [...| — OTCTamBaTh
CaMyI0 TEeCHEIIIYI0 CIelManbHOCTh, 3HAKOMCTBO
C KOTOpoil TpeOyeT HaMMEHBIUNX TPYHOB, Ham-
MeHbIIIell YMCTBEHHOI TMMHAcTUKM [...]“ (c. 287).
Ortcrona 1 03710671€HMe TeX, KTO BBICTYIaeT IPOTUB
06pa3oBaHys KITaCCUYECKOTO.

[Tnucdony u ero nopoxxpernsm Pet npoTuBoIO-
CTaBJ/IAeT CBETIOE, TApPMOHNYHOE, AllOJTIOHOBCKOE
Hadaso. B COBpeMeHHBIX KaTeropyAaX ero MOXXHO
Ha3BaTbh CUCIEMHbIM 100X000M. CeKTaTOPBI B3bIBa-
I0T K (paKkTaM, HBOCTYIHBIM HEIOCPE[CTBEHHOMY
ananusy — ®ert cormacen, 4to 6e3 aHanM3a He Cy-
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I[eCTBYeT HayKy, HO HEBO3MOXKHO JOWTH JIO ee Oo-
cnegHMX npepenos (c. 278-280). U ecnu cTopoHHK-
K peajibHOro 0OpasoBaHMs IpejIaraloT aHajus3,
TO CMHTe3 BbIllle aHanMM3a. [yMaHUTapHbIe, Ye/I0Be-
KOBefl4ecKyle HayKH, ,humaniora®, usy4awotr cyum-
HOCTb, CMbIC/T siB/leHMil. PeT He OTpMIIaeT BaX-
HOCTb CIIEI[a/ICTOB — HO HaJl HUMI, ,,Ha BepIlIHe
TPOMAJIHOV IMVPaMUAIbI Pasfie/IeHHOTO TPyAa“ Jo-
KeH CToATh ¢unocod-mpicmutens (c. 286) — u
VIMEHHO TaK BBIITIAJNT ,,lyXOBHAs MepapXysi‘ HayK
(c. 287).

@eT BuANT HaBHME KOPHU OOPbOBI ITUX IBYX
Hava — 6ora cBeTa ATIO/ITIOHA C IIOPO>KIEHNEM [Iy-
xoBHOro Mpaka — IIudonom. OH cpaBHMBaeT ABa
TUIA KY/IBTYPBI, ABa THIa uuBmnsanym. Opus —
OCHOBAHHBII Ha KHVDKHOM KYIbType — SIBISIETCS,
B CYIIHOCTY, KOHCEPBaTUBHBIM, HEIO[BUKHBIM,
I7le IepBOHAYa/bHAs KHUTA HpefaHuii — OCHOBA
KY/IbTYpHI I ee e upaean (c. 294) — tak Per oxa-
PaKTepM30Bal BOCTOYHBIN VM CPENHEBEKOBBIN TUII
LVBUIM3ALUY — ,KaKasi-TO KOHCEpBAaTUBHAs 3Mesl,
yKycuBIIas cBoii xBocT“ (c. 294). Ho cymectBoBan
APYroil THUII KYIbTYpPbL ,ONUH TONBKO ApeBHMI
TPeK — 3TOT O/IarOyXaHHBII IIBETOK YeJI0BEYeCTBA
— BCeM TapMOHMYECKMM CYILIeCTBOM BBIHEC Ha
cBeT boxuit arMocgepy BceCTOpOHHEI KYIbTYPBI
Tonbko rpevyeckuit ugean — ,,youn Indona, atoro
3MMs HemoABIDKHOCTH U Mpaka“ (c. 294). Tompko
TpeKM Iepeaiy pUM/ISHAM U 3aBellany BeKaM ,,0T-
KpPOBeHNe BCeCTOpOHHero obpasoBanmsa — QPer
CpPaBHMBAET €T0 C IPOMETEEBCKMUM OrHeM. ,VI EBpo-
Ia PeBHOCTHO OJIOfeT 3aBeljaHHBIN el CBSIeH-
HbIIT OTOHB. Bce ee My3en, akagemMny, KHUTOXpaHM-
JINIIQ, IIKOJIBL, CYAMTNINA, T€ATPbL, IMPKI — He 4TO
MHOE, KaK CBETWJIbHMKM 3TOro orus’ (c. 295).

B gem xe deT BUANT BCEMUPHYIO 3aCIyry Ipe-
koB?! ,Ipedeckuit Kpacaer lepkynec Hascerga
pacuucTi ABIMeBBI CTOMIA TYIIOTO OZHOCTOPOH-
Hero ceKTaTopcTBa“ (c. 296). 3nech et 3aTparnpa-
eT BecbMa CJIOXKHYIO NPOOIeMy TaK Ha3bIBaeMOTO
»IPeYecKoro 4yaa“ — HeBMIAHHOTO pacliBeTa rpe-
9eCKOJl Ky/IbTYpbl, OCHOBAaHHOTO Ha COPEBHOBa-
TE/IbHOM, aroHaJIbHOM Hadvaje. [perus mocrturasna
Be/IMYAIIINX BBICOT MMEHHO TOTZA, KOIZIAa TOp>Ke-
CTBOBaJIa LIMPOTA B3I/IsAAA, OTCYTCTBUE IpenyKa-
3aHHBIX JJOTM, COPeBHOBaHNe 1Jeil, CBOOOsia MbIC-
11 ¥ cBOOOJIa CTIOBA — TO, YTO HEHABYICTHO ,, TYTIOMY
CEeKTaTOPCTBY .

DTy ujen BIPAMYIO HePEKIMKAIOTCS C Te3UCaMU
BunkenpMaHa 0 HApOIHOII BOTTBHOCTM KaK O ITepBO-
IpUYMHE YHUKATbHOTO, BBICOYAIIIEr0 B3/IeTa rpe-



Arnonnon — nobepurens [ndona: nxen BuHkenpmana B mossuu u nybnunycruke A. A. Oerta

geckoil nuBmwmsanuyu. Per MOAYEPKMBaAET, YTO
VIMEHHO 9TOT WJieasl TPeKy CyMeNu MepefaTb pyM-
JsIHAM U 3aBeIlaTh BeKaM, OH COCTaBisieT (yH/a-
MEHT COBPEMEHHOM €BPOIENICKON LIMBUIN3ALVIN:
»VIiean eBpoIeiickoro o6pa3oBaHMs eCTb BCECTO-
poHHee pasButue 4yenoBeka“ (c. 295). Ilox Takum
YIZIOM 3peHMs I1benb aHTUYHOCTU OCMBICTISIETCS
deToM Kak BpeMeHHOe Top>kecTBO [Tndona: Bapsa-
pbl, paspymmBiune PuM, — IpyBep)KeHIbI MUPO-
BO33PEHYECKOI y30CTH, yIpoueHus. VIMeHHO B Ta-
kux kateropuax ®Per pasmbinviier o CpemHux
BeKax: ,bp1o Bpems, korga [Tudown, B ob6pase cro-
IJIaBOJI BHEIIIHENI CU/IbI BAPBAPOB HATPSIHY/I Ha CBO-
€ro JIy4e3apHOro Bpara i IIOXOPOHNII ero IIOf Beyu-
YaBbIMM OOJIOMKaMM €ro e COOCTBEHHOTO
cearmnia. Ho ®eHnKc BO3popwics 1 [yXOBHOMY
MIPY JaHa BO3MOXKHOCTb CHOBA COTPEBATbCS B JIy-
Jax BCECTOPOHHero obpasoBanms (c. 297).

OpnHako Temepb OOCTOSATENbCTBA IIE€PEMEHN-
JINCh: COBPEMEHHBIE JIIOAY — IOTOMKM BapBapoB,
a He rpekoB. PeT 70 mpesenra 06OCTPsAET CBOKO
MBICTIB: [pek — ,,9afj0 30/I0TOTO BeKa, KOTOPOMY
He HYXXHO TPYAMUTBCA, YTOOBI OBITH YeTOBEKOM
KynbTypsl . COBPEMEHHBIN YeJIOBEK — ,,ChIH JXKe-
JIe3HOTO BeKa, U 6e3 TPyAa AJIs1 Hero HeT KY/IbTY-
pbl, — U €C/U OH >KelaeT ObITh COIMPUYACTHBIM
eIVHCTBEHHO BCECTOPOHHEN KY/IbType, TO HYXHO
npexxje, 4To6pl Ano/oH youn B HeM IImgona“
(c. 296). To ecTb COBpeMeHHBIN YeNIOBEK INOKEH
youts IIndona B cebe. ,,[ns1 npesunx IIndon 6pin
BHe, B TellepelllHee BpeMsi OH C HaMy, OH B Hac ca-
Mux. CTOUT HaM TO/IBKO 3a0BITh HENOCPENCTBEH-
Hoe ob1ieHNe ¢ 60roM CBeTa — ¥ HAlll POJVIMBI
BapBapckuit [IndoH B Ty e MUHYTY C APOCTHIO
IOfIbIMAeT THICSAYM YEPHBIX, Y3KUX CEKTATOPCKUX
ronos ceoux" (c. 297).

ITo muennto ®Peta, CEKTATOPHI OMACHBI UMEHHO
JuIeMepyeM: XJION0Ya O HACYIIHOM IO/b3e, O pe-
aJIbBHOM 00pa3oBaHMM, ,IMPOHBI OTKAa3bIBAIOTCS
IPUHATb MHTE/UIEKTYa/IbHBI, HPaBCTBEHHBIN Oa-
Ta>X, HAKOIIJICHHBIII aHTUYHOCTBIO, TO, YTO OT/IINYa-
eT LMBI/IM30BaHHOTO Ye/I0BeKa OT BapBapa.

B kxoHeuHOM wuTOTe, ,MQOHBI" BBIKA3bIBAIOT,
4yeM MIMEHHO UM TaK BpaXJeOHa 3aBelllaHHasA ApeB-
HMMIU KYIbTypa: ,OHM He MOTYT eif IPOCTUTD O/1a-
TOTOBEHM Iepef] BBICIIMMY IPOSBICHUAMMI YeJIo-
BEYECKOTO JlyXa — HAYKOM M MCKYCCTBOM',
»IIOOOPHUKY MpaKa“ XOTAT HU3BECTH X O YPOBHA
OyZHUYHBIX TT0JIE3HBIX peMecer (c. 297-298).

OTBeyast Ha BOIIPOC, OYeMY OyAyIIeit poccuii-
CKOJ1 9/1MTe HeOOXOMMO U3Y4aTh KY/IbTypPy aHTUY-

HocTy, OeT rOBOPUT B HEOOBIUAITHO BO3BBILIEHHOM
TOHE.

Bo-nepBbIx, TONBKO IpHOOIIeHNE K BETUKOIL CO-
KpOBUIIHUIE IpEBHENl MBICTM MOXKET BOCHUTAaTh
¢unocoda-MpICIUTENA: TOMIBKO OH CTOUT Ha Tpo-
MaJHOJ BepIIMHE IMpPaMUIbl Y€TOBEYECKON hes-
TENbHOCTI. ,[0/IbKO OH OMH [...] 3a/jaeT BOIpOCHI
BCEMY MUPO3JAHNIO, TOJIBKO OH MMEET Ha TO BO3-
MOXKHOCTD, a CJIefIOBaTe/IbHO, M MPaBo. TO/IbKO OH
OfVH — BCEO3apAIOLINIL, NpoCAIMIicA K Hely
OTOHb Ha BepIlMHE >XePTBEHHMKA. 3afyliTe 5TOT
OTOHb — U BCE 3[JaHMe CO BCEMM HEMCYMCIIEHHBIMU
COKPOBMIJAMJV, HAKOIIJIEHHBIMM BEKaMM, ITOTOHET
B Oe3pasnmuyHoM Mpake. Iloracure BHyTpeHHUIL,
BEPXOBHBIN CMBICTT IPEAMETOB U UX B3aMIMHBIX OT-
HOILICHMIT — ¥ BBI OCyANTe BCe (PaKThI HA XaOTHYe-
ckylo 6eccmpicmuny”  (c. 287). Bceobmas u
€CTeCTBEHHas VCTOPMs, OIBITHBIE M MaTeMaTi4e-
CKJ€ HayKM — ,ITIOTEPAIOT CMBICII, YTO PABHOCHIIb-
HO HebbITUIO (C. 286).

Bo-Bropbix, ®ert, pasymeercd, HpuU3bIBAT He
K IIOTOJIOBHOMY M3y4Y€HMIO JPEBHUX A3BIKOB, a
K CO3JJaHMIO YMCTBEHHOI ¥ HPaBCTBEHHOM apyUCTO-
KpaTuy. ITO CTAaHOBUIOCH II€PBOOYEPENIHOI 3a/a-
geit B Poccun, Izie TObKO 4TO OBbUIN 3aKOHOMIATE Ib-
HO OTMEHEHBI COC/IOBHble pasnnuuA. VIsydeHume
OPEBHUX SI3BIKOB IO/DKHO IOCTY>KUTb BETUKOJIEN-
HOJI TYIMHACTMKOI yMa (3Ty upeto Pet BbIHEC ele
13 IaHcuoHa KproMMepa, cunTaBiIero, 4To yrpax-
HATb MOS3T CIEAyeT MMEHHO SPEBHUMU A3bIKAMI U
MaTeMaTyKoIL, MO0 3T IpefMeThI JAI0T He 3HAHMS,
a yMeHIe 9eTKO M CUCTeMHO MbIc/UTh). Ho rmaBHOe
— 9TO HPaBCTBEHHOE BOCINTaHUE, B3palll¥BaHle
IIVPOTHI B3I/IAAA, cBOOOABI fyxa. PeT He pas mo-
BTOPSJI, 4YTO B€Cb NYXOBHBIN CTpOI ApesHen Ipe-
UMY — 3TO BO3BBILIEHHDI, T€POUIECKUI YXOB-
HBII cTpoil. BocnuraHHas TakuMm o6pasom
MOJIOZIEXXDb CTaHET HOBOJ POCCUIICKOM ,HPABCTBEH-
HOJI apUCTOKpaTHell” — HO y>ke He IO POX/IEHNIO,
a ,B CWIy HOOMECTHEMIMX HpPOABICHUI JyXa,
B CWJIY JII00BY, a He 037100/1eHMs1, B CUJTY COCPefoTO-
YEeHHOCTH, @ He Pa3OpPOCaHHOCTY M HaJJIOM/IEHHO-
CTH, B CUTy 671arOATHOTO TPY/A, a He 3aBUCT/INBOI
npasgHocTr (c. 301).

B-TpeTbux, nsy4yeHue gpeBHell KyJIbTypbl — 3TO
eIMHCTBEHHBII ITyTh NPUOOLIEHNA K eBPOIIeIICKO-
My IYyTU PasBUTHA, BeAYIEMY OT aHTUYHOCTH 4e-
pes Bospoxpnenne. et He upeanusuposan Espomny,
ellle MeHee OH CTPEMIICA Ha PYCCKOI NOYBE UCKYC-
CTBEHHO BBIPACTUTDH €BpOIIEiila, ,IOIyTas eBpo-
IIEVICKON KYNbTYPbl, IPVMHUMAIOLIETO Ha BEPY BCE e
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cumnaruu u anTunatun (c. 305). OgHaKo OH mpe-
KPacHO OCO3HABAJI, UTO ,,Ji[iea/l eBPOIEIICKOro 00-
Pa3oBaHNUs €CTb BCECTOPOHHEE Pa3BUTIE Y€/TOBEKA.
[...] ®akT Bcemorymecta EBpomnsr [...] — y Bcex
nepen rmasamu. Hapopy, He >KenarolieMy HeEIOf-
BVDKHOCTH JIETAPTUH, IyXOBHOTO ¥ BelljeCTBEHHOTO
pabcTBa ¥, HAKOHell, MOJUTUYECKON CMepTH, He
OCTaeTCsl HUYETO JIPYroro, Kak MPUMKHYTh K €BpO-
neiicKoMy usieany obpasosanus - (c. 295). @et cunm-
Taj, YTO TOJMBKO MPHUOOIIEHNME K KIACCUYECKON
KY/IbType CIIOCOOHO IIOMOYb POCCUIICKUM MHTEN-
JIEKTYaJIaM, a CIefloM U APYTUM CIOSM HaceleHUs
HpUOOIINTBCA K €BPOIEICKUM KY/IbTYpPHBIM LieH-
HOCTSIM, MIPOBOMY KY/IBTYPHOMY HAac/leuio — U
3T0 obnerynt Poccuu BXOX/ieHNe B eBPOIEICKYIO
CEMbIO HapOJ[OB, TO3BO/INB SICHEE TIOHATD, YTO POJI-
HuT Poccuro u 3aman. AHTMYHOCTD — 3TO 0OLIKe
KOPHI ¥ 3aIlaJiHOI, ¥ PYCCKOM KYIbTYPBbI, TO, 6na-
rofiapsi 4eMy MbI MO>KEM OLIYTUTb POACTBO ¢ EBpo-
IIOI1, OKa3bIBA€MCSI CIIOCOOHBIMM CJIBIIIATH U IIOHU-
Marh IpyT Apyra.

EcTb cepbe3Hble OCHOBAHMs CUUTATh, YTO Kpa-
COYHasl KapTMHA BCEJIEHCKOJ OMTBBI ATO/UIOHA U
IIndona — BoIUIOIIEHNMII [yXOBHOII CBOOO/BI U 1y~
XOBHOro pabcTBa — mopckasana Pery upesamu
Bunkenbpmana.
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AroLro — DER SIEGER UBER DEN PYTHON.
WINCKELMANNS (GEDANCKENGUT IN DER
DicuTunG UND PUBLIZISTIK VON A. A. FET

Der Einfluss J. J. Winckelmanns auf die Schriftsteller
der Generation der 1820er Jahre ist unstrittig. Seine
Biicher waren sowohl im deutschen Original als auch
in franzosischer Ubersetzung in den universitiren Krei-
sen, zu denen Afanasij Fet (Abb. 1-2) in seiner Jugend
gehorte, gut bekannt.! Fet, der von Kindheit an flie-
end deutsch sprach (seine Mutter Charlotte Becker, in
erster Ehe Foth, war Deutsche), konnte die Geschichte
der Kunst des Alterthums schon im klassischen Gymna-
sium von Kriimmer (Werro, Livland) oder wihrend
des Studiums an der Moskauer Universitit im Fachbe-
reich Philologie der philosophischen Fakultit gelesen
haben.

Der Einfluss der Winckelmannschen Ideen, die Fet,
wenn nicht unmittelbar, so doch iiber die russische
Kultur zum Ende des 18. — Beginn des 19. Jhs. wahrge-
nommen hat, dufert sich vor allem in den Elegien sei-
ner Gedichtbinde in den Kapiteln ,Elegien und Ge-
danken“ und ,Abende und Nichte® (,]Ja, ich danke
dem Nachbarn von ganzem Herzen [...]“, 1842; ,Mein
Freund, Worte sind machtlos, nur Kiisse sind michtig
[...]% 1842; ,Das ewige Reden vom Hohen und Scho-
nen ist eintonig [...]“, 1842; ,Wie lange noch wird das
schlichte Vesperlicht brennen [...]¢, 1842; ,Jegliches
Gefiihl ist mir nichtens vertrauter [...]“, 1843; ,Male-
risch sind die Weinstdcke unter meinem Fenster ge-
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wachsen, sogar [...]“, 1847; ,So ein seltsames Gefiihl
ergriff mich seit einigen Tagen [...]“, 1847; ,Den
ganzen Tag liefest du mich triumen [...]%, 1857). In
Anlehung an Goethes Rimische Elegien schuf Fet ei-
nen im Vergleich zur Romantik neuen Typ der Elegie
mit einem Helden, dem Zwiespalt und Unzufrieden-
heit fremd sind. Diese Elegien hat Fet nie in das Ka-
pitel ,Anthologische Gedichte“ aufgenommen, doch
herrscht darin harmonische Ruhe, die Szenen aus
dem Leben sind statisch, der Aufbau ist klar und ra-
tional, was der berithmten Winckelmannschen De-
vise der ,,edle Einfalt und stillen Gréfle“ nahekomm,
mit der dieser sein antikes griechisches Ideal umriss.
Die Antike ist hier eine helle, freie, harmonische
Welt. Die geistige Welt des lyrischen Ichs ist ebenso
klar wie die natiirliche Welt. In den Elegien fehlen
solche sonst fiir das Werk Fets charakteristischen
Ziige wie schnelle Stimmungswechsel, das Festhalten
unklarer seelischer Regungen und der Versuch, Un-
fassbares fassbar zu machen. Hier ist kein Platz fiir
trauriges Nachdenken oder romantischen Zwiespalt.
Darin folgt Fet Puschkins Formel, die im Kontext
der Idyllen von Delwig gedufert wurde und offen-
kundig von der Lehre Winckelmanns beeinflusst
war: ,Nichts Angespanntes in den Gefiihlen, nichts
Raffiniertes, Verwirrtes in den Gedanken, nichts
Uberﬂiissiges, Unnatiirliches in den Beschreibun-
gen.“> Wichtig ist dabei, dass die Abkehr von den
veralteten poetischen Mustern — der schmerzlichen
Vertriumtheit, der romantischen Schwirmerei — bei
Fet zugunsten der Riickkehr zu den klassischen poe-
tischen Prinzipien erfolgt.

Auch in vielen von Fets anthologischen Gedichten
aus dem gleichnamigen Kapiteln erscheint die Welt
des antiken Griechenland dargestellt als idealer Hort
der Schonheit, wo der Mensch in Einklang mit der
Natur und sich selbst lebte. Das Ideal wird nicht nur
in der Kunst der Griechen, sondern auch in ihrer Le-
bensweise gesehen. Zur Herausbildung dieser Vorstel-
lungen in der russischen Kultur trug in hohem Mafle
Winckelmann mit seinen beriihmten Schriften bei,
und Fet folgt diesen darin ebenso wie Apollon Maj-
kov, der schrieb: ,Ich, ein wahrer Slawe, geb mich zu-
frieden /mit der Idee in Winckelmanns Lehre / und
entbehre leicht genaue Namen / und genaue Jahre!
[...].“* Fiir Majkov stellte Griechenland, genau so wie
fiir Winckelmann, das Goldene Zeitalter der Kunst
und der personlichen Freiheit dar: ,,[...] wir eilen flie-
gend / nach Athen, ins marmorne Pirdus! / Wo Mensch
und Sitte anders sind! / Kein Schleier deckt die Frauen
dort! / Der Mann mit Hymnen wird geriihmt, / Dort

sind nur Freiheit, Spiele, Licht und Leben! [...]“ (Vers-
erzihlung , Der Priester®). Allerdings ist dies in etlichen
Gedichten Fets, die Bezug nehmen auf die Antike,
komplizierter — er folgt dort nicht nur dem Kanon,
sondern iiberwindet ihn auch.

Das Nachdenken iiber das ethische und istheti-
sche Ideal, das von Griechenland aus in die Welt ging,
ist der Kern des Gedichts ,Das Goldene Zeitalter”
(1856). Auch darin findet sich der Traum von Grie-
chenland als der Verkorperung des Goldenen Zeital-
ters, in dem die Menschen in gliickseliger Ruhe leb-
ten. Doch Fet orientiert sich hier vornehmlich nicht
an der Tradition der neuen europiischen und der bes-
ten russischen Lyrik, sondern an der antiken Sage vom
Goldenen Zeitalter selbst, wie sie bei Hesiod und
Ovid erscheint. Wihrend in der Kultur der Neuzeit —
in hohem Mafe durch Winckelmann — als Goldenes
Zeitalter das antike Griechenland selbst galt, wird die-
se Zeit in der antiken Uberlieferung in eine weiter zu-
riickliegende Vergangenheit verlegt. Deshalb durch-
zieht dieses ganze Gedicht eine gewisse ungreifbare
Traurigkeit. Das Goldene Zeitalter existiert nur in der
Phantasie — der malerische Zug des Bacchus erscheint
dem lyrischen Ich nur: ,[...] Nackte Kinder spielen
und ldrmen, / eines erhob seine weiche Hand / und
lisst ein unschuldiges Tigerjunges / purpurne Wein-
trauben lecken. Dabei nimmt das Bild des heidni-
schen Festes gewisse Ziige des christlichen Paradieses
an, es ist das auf der Erde nicht existente ,Land der
Verheiflung®, in dem sanfte Menschen und Tiere le-
ben. Am Ende des Gedichts erstarrt das Leben, das so
voller Farben und Klinge war, es wird zu einem Bild
im Geiste von Claude Lorrains ,,Acis und Galatea“
und bleibt Traum und Illusion.

Die Neuinterpretation von Griechenland als dem
Goldenen Zeitalter und unerschépflichen Quell der
,edle Einfalt und stillen Grofe” wird in einer Reihe so
genannter ,Gedichte in antiker Manier deutlich.
Dieses Genre ist beispielsweise bei Majkov voller Har-
monie und epischer Ruhe. Anders bei Fet. Im Gedicht
»oag nicht, mein Freund, sie werde dich vergessen
[...].“ wird das Bild der von der Liebe todlich verletz-
ten Frau dem Bild des Opfers der grausamen Drya-
den, der vor den Jigern flichenden, verletzten Hirsch-
kuh gegeniibergestellt. Es erscheint das Motiv eines
Menschen, der von irgendwelchen metaphysischen,
feindlichen Kriften verfolgt wird, die — wie im anti-
ken Mythos — erbarmungslos sind gegen jeden, der
ihre strengen Gesetze verletzt. Die Heldin des Ge-
dichts (mdglicherweise handelt es sich hier um Fets
ums Leben gekommene Geliebte Maria Lasi¢) befin-
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det sich nicht nur in einer gewdhnlichen dramati-
schen Kollision, sondern wird, vergleichbar den Hel-
dinnen der antiken Mythen, zum Opfer des Schicksals.
Die Welt des antiken Mythos’ und die gegenwiirtige
Welt erscheinen unvollkommen und disharmonisch.
Der Schluss des Gedichts erinnert an traditionelle Be-
schreibungen von Gemilden und Statuen: ,Doch der
erfahrne Jiger setzt an zum Siegeston / und hebt das
Horn an die geschlossnen Lippen®, doch er unter-
scheidet sich von der objektiven Ruhe der traditionel-
len anthologischen Lyrik durch seine spannungsvolle
Dramatik.

Bei Fet kommt es auch vor, dass das Genre der
yanthologischen Gedichte®, von jeher statisch, klar
und voller objektiver Ruhe, unter den Einfluss neuer
kiinstlerischer Formen gerit, die fiir die Lyrik zu ei-
nem zeitgendssischen Thema typisch sind, nimlich
dem impressionistischen , Festhalten des Fliichtigen®,
dem Versuch, die fliichtigen Eindriicke des umgeben-
den Seins und feinste Stimmungsschwankungen fest-
zuhalten.

In der Miniatur ,Zégling der Freude, der Wonne
ergeben. [...]%, die an die Epigramme griechischer An-
thologien erinnert und auch Anklinge an rémische
Poesie, vor allem Horaz, enthilt, erklingen dionysi-
sche Motive, das Gelage ist ausgesprochen extatisch,
die aufkeimende Liebe bringt Bitternis mit sich: ,Ich
werde ihr das Thre zahlen, / der Liebe des Properz, so
wehmiitig und trostlos“. Die antike Welt ist iiber-
haupt nicht harmonisch, auch damals erlebte der
Mensch diffuse, diistere, unbewusste Regungen der
Seele. Die Gesichter der Teilnehmer des Gelages, die
von flackernden Fackeln erhellt werden, erinnern an
die impressionistischen Tendenzen von Fets Gedich-
ten zu zeitgendssischen Themen.

Ein weiteres Gedicht kann als Beispiel daftir die-
nen: ,,Vielen Géttern ziind ich still den Weihrauch an
[...]% in dem Dionysos, der ,driuende Herr des Sin-
nes“, vom lyrischen Ich dessen Geliebte als Opfer for-
dert, und dieser sich dem bacchantischen Wahn un-
terordnet und bereit ist dazu. Es ist offensichtlich, dass
Fet nicht nur die helle, freudvolle, ,apollinische® Seite
der Antike nahelag, sondern auch deren bacchantisch
iippiges Prinzip und die dunkle dionysische Tiefe des
Mythos. Und wenn das Seelenleben des Menschen in
den anthologischen Gedichten Fets als durchaus nicht
hell und klar erscheint, ist dies Ausdruck einerseits des
L2Impressionismus® seines ,melodischen® Stils, ande-
rerseits des tiefen Empfindens der Antike, in dem ne-
ben der Winckelmannschan ,edlen Stlle* auch das
tragische Prinzip nicht weniger kraftvoll zum Tragen
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kommt. Fet ist ein Dichter der vorsymbolistischen
Epoche, er greift in seinem Werk vielem vor, was spi-
ter deutlich und auf unterschiedliche Weise in der
Dichtung des Silbernen Zeitalters Ausdruck findet.

Sowohl ein deutlicher Einfluss Winckelmannscher
Ideen, als auch das Abweichen von dessen Ideal der
»edlen Einfalt und stillen Gréfle” ist nicht nur in den
Miniaturen ,,in antiker Manier®, sondern auch bei der
Beschreibung antiker Gemilde und Statuen zu erken-
nen. Im Kapitel ,,Anthologische Gedichte gibt es etli-
che Ekphrasen, und zwar die Beschreibungen der Ge-
milde ,,Der Schlaf und Pasiphae®, ,,Diana, Endymion
und ein Satyr und ,Nymphe mit jungem Satyr“ so-
wie der Statuen ,Diana“, ,Venus von Milo“ und
»Apollo von Belvedere®.

In einem der frithesten Gedichte dieser Art, das
bei der Kritik helle Begeisterung hervorrief, der
,Diana“ (1847), kann man eine Polemik mit den
Winckelmannschen Idealen erkennen. Die erste
Hilfte des Gedichts ist eine mustergiiltige Verkor-
perung des griechischen Ideals der Harmonie — der
.edlen Einfalt und stillen Grofle“. Der moderne
Dichter findet in dem Leben um ihn herum nichts
Positives und richtet den Blick auf die ferne Vergan-
genheit. Doch die Harmonie fehlt auch in der Seele
des modernen Menschen, deshalb ist auch sein
Blick auf die Antike unharmonisch, was sich in
dem Gedicht auch niederschligt. Die schone Dia-
nastatue wird scheinbar lebendig — ,Es wogt der
Gottin klares Antlitz auf dem Wasser® —, doch da
schaukelt nur ihr Spiegelbild auf dem Wasser. Das
scheinbar in der Antike gefundene Ideal mit seiner
Harmonie, Lebenskraft und Energie erweist sich als
Ilusion. Die antike Welt ist fiir immer vergangen.
E M. Dostojewskij schrieb in seinem Artikel Herr
-bov und die Frage der Kunst (1861): ,Wir kennen
ein Gedicht, dass man fiir einen [...] leidenschaftli-
chen Ruf, eine Anbetung der Vollkommenheit der
vergangenen Schénheit und eine heimliche innere
Sehnsucht nach der Vollkommenheit halten kann,
die die Seele sucht, aber sie muss noch lange suchen
und lange in den Wehen leiden, che sie sie findet
[...]. Die letzten beiden Verse dieses Gedichts sind
so voller leidenschaftlicher Lebendigkeit, Sehn-
sucht und Bedeutung, dass wir nichts Stirkeres,
nichts Lebendigeres in unserer ganzen russischen
Dichtung kennen.“*

Eben darin besteht auch die Dramatik der morali-
schen Suche des Dichters in der ,Diana“. In Winckel-
manns Ekphrase dominiert das Entziicken iiber die
Maglichkeit, sich an solch einem grofien Kunstwerk zu
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ergotzen (,Ich vergesse alles andere iiber dem Anblicke
dieses Wunderwerkes der Kunst, und ich nehme selbst
einen erhabenen Stand an, um mit Wiirdigkeit anzu-
schauen.“). Bei Fet haben wir anstelle der lebendigen,
bebenden Schonheit, die mit der sie umgebenden be-
wegten Natur und der Stimmung des Ichs harmonie-
ren wiirde, den kalten, ,,unbegreifbaren Marmor — das
Ideal darf nicht auferstehen: ,,[...] doch vor mir strahlte
reglos / der Marmor in unfassbarem Weif3“. ,Wie viel
quilender Schmerz doch im Enthusiasmus des Dich-
ters verborgen ist!“, schrieb Dostojewskij.

Das Gedicht ,Diana“ entstand in der finsteren
Zeit der letzten Herrschaftsjahre von Nikolaj I. Fiir
Fet waren das Jahre der Armut und der geistigen Ein-
sambkeit, als er im Kavallerieregiment im abgelegenen
Gouvernement Cherson diente. Zehn Jahre spiter,
1856, in einer Zeit des gesellschaftlichen Auf-
schwungs und Optimismus’, der den Pessimismus
der ,sieben finsteren Jahre® abléste, wandte sich Fet
wieder den Ekphrasen zu; dieses Mal beschreibt er
keine imaginire Statue, sondern die berithmte Venus
von Milo, die er im Louvre gesehen hatte (in den
Skizzen Aus dem Ausland hat Fet auch eine Prosabe-
schreibung der Statue verfasst, in der Schliisselstellen
des Gedichts wiederholt werden).®

In diesem Fall steht Fet Winckelmanns Ideen we-
sentlich niher. Die antike Statue braucht nicht ,aufzu-
erstehen®. In der Schonheit liegt die ewige Quelle der
Inspiration, ihre ,Allmacht® ist so grofi, dass ihr auch
nach Jahrtausenden noch dieselbe schopferische, ver-
wandelnde Kraft innewohnt. Der reglose Marmor sicht
aus wie ein beweglicher, atmender, bebender Kérper, er
,blitht®, strahlt, jatmet®, ,bebt®, ,zerfliefdt".

Das Gedicht ,,Venus von Milo® rief eine Polemik
hervor, die sich unter anderem in der Erzihlung Aufge-
richtet von Gleb Uspenskij dufSert. Der Held der Erzih-
lung, der Dorfschullehrer Tjapuskin, erblickt im Louv-
re die Venus und versucht, sich an das Gedicht von Fet
zu erinnern, doch darin entdeckt er nur das unbeschei-
dene Genieflen der ,weiblichen Anmut®. Uspenskij,
der offenbar wie sein Held ein Anhinger der Idee des
,Nutzens fiirs Volk® ist, hat nicht erkannt, dass Fet sich
auf Winckelmannsche Art nicht nur an den schénen
Formen ergotzt, sondern auch am hohen moralischen
Potenzial der antiken Kultur.

Bisher wurde wohl noch nicht darauf verwiesen,
dass in der ,,Venus von Milo“ die direkte Rezeption der
berithmten Winckelmannschen Beschreibung des
Apollo von Belvedere erkennbar ist.” Beide Beschrei-
bungen kennzeichnet sowohl ein angestrengtes Pathos
des Entziickens in Anbetracht der antiken Schénheit,

als auch die eigentliche kreative Methode der sprachli-
chen Wiedergabe von visuellen Eindriicken.

Der Wahrnehmung der antiken Statuen ist bei Win-
ckelmann und Fet gemeinsam, dass fiir sie die antike
Vorstellung von Schénheit, die in den groffen Kunst-
werken verkorpert wird, von ewiger Bedeutung ist und
nicht nur ein isthetisches, sondern auch ein ethisches
Ideal darstellt. Winckelmann verwendet bei der Be-
schreibung des Apollo solche Wendungen wie ,,Uber
die Menschheit erhaben [...]“ und , Keine Adern, noch
Sehnen erhitzen und regen diesen Korper, sondern ein
himmlischer Geist [...]“. Die Attribute in Fets Gedicht
— ,himmlisches Antlitz®, ,géttlicher Korper — nehmen
im Gesamtkontext ebenfalls ihre urspriingliche Bedeu-
tung der Heiligkeit an.

Bei Winckelmann ruft der Kérper des jungen Got-
tes Assoziationen mit dem Erblithen der Natur im
Frithjahr hervor: ,Ein ewiger Friihling, wie in dem
gliicklichen Elysien [...]“; an anderer Stelle verwendet er
bei seinen Betrachtungen iiber Apollostatuen direkt das
Verb bliihen: ,Auf dieser Jugend bliiht die Gesundheit,
und die Stirke meldet sich wie die Morgenréte zu ei-
nem schonen Tage.“® Bei Fet heiflt es: ,Der gottliche
Kérper bliiht in nie welkender Schénheit.

Bei Winckelmann vereint das Bild des Gottes Stolz
mit erhabener Ruhe, Zartheit und Weichheit im Blick:
,Ein ewiger Friihling, [...] spielt mit sanften Zirtlich-
keiten auf dem stolzen Gebiude seiner Glieder.“ ,,Von
der Hohe seiner Genugsamkeit geht sein erhabener
Blick, wie ins Unendliche, weit iiber seinen Sieg hinaus:
Verachtung sitzt auf seinen Lippen, und der Unmut,
[...], tritt bis in die stolze Stirn hinauf. Aber der Friede,
welcher in einer seligen Stille auf derselben schwebt,
bleibt ungestort, und sein Auge ist voll Stiffigkeit [...]%.
Bei Fet: ,Welch stolze Zirtlichkeit ergoss sich auf das
himmlische Andlitz!“ — dieselbe Verbindung von Stolz
und himmlischem Frieden und Wohlwollen.

Bei Winckelmann ist die Rede von der siegreichen
Kraft des Apollo: ,Er hat den Python [...] verfolgt [...]
und erlegt [...] geht sein erhabener Blick, wie ins Unend-
liche [...].“ Bei Fet: ,Und mit alles besiegender Macht
blickst du in die Ewigkeit.“ In beiden Fillen blicken die
Gotter mit alles besiegender Grof3e in die Unendlichkeit
(Ewigkeit). Diese Ubereinstimmungen kénnen nicht zu-
fillig sein, sondern zeigen den direkten Einfluss der be-
rithmten Winckelmannschen Beschreibung,

Es gibt von Fet auch das Gedicht ,,Apollo von Belve-
dere” (1857), das thematisch mit der beriihmten Ek-
phrase von Winckelmann iibereinstimmt, dennoch ist
hier kein direkter Einfluss erkennbar. Die Kritik, darun-
ter auch Ivan Turgenev, bemerkte, dass der ,,Apollo von

223



Anna Viktorovna Uspenskaja

Belvedere® schwicher sei als die ,,Venus®: , Ihr Gedicht
LApollo® gefillt mir nicht so recht. Zu genau, zu kleintei-
lig — einen allgemeinen Eindruck vermittelt es nicht.“
Es fillt auf, dass der Python darin deutlicher darge-
stellt wird als Apollo. ,,Vom Giftpfeil wohl getroffen /
vergeht der Feind in seinem Blute / Schwarz-schuppig
ist der Schwanz / der sich still eindreht und erstarrt.
Dieses Bild hat Fet offensichtlich sehr interessiert,
und wir werden sehen, dass es in seinem spiteren
Werk wieder zum Tragen kommt.

Von besonderem Interesse ist die Rezeption der
Winckelmannschen Ansichten und insbesondere der
berithmten Apollo-Beschreibung in Fets Publizistik.

Fets Artikel Zwei Briefe iiber die Bedeutung der al-
ten Sprachen fiir unsere Erziehung'® erscheint zu einer
Zeit, da iiber die Wiederaufnahme der klassischen
Sprachen in das Lehrprogramm der Gymnasien heftig
diskutiert wird. 1866 wurde D. A. Tolstoj Minister fiir
Volksbildung, und damit begannen die Vorbereitun-
gen fiir eine Bildungsreform, die am 19. Juni 1871 in
Kraft trat. IThr Kern bestand darin, dass der Realschul-
abschluss nicht mehr zum Universititsstudium be-
rechtigte, im klassischen Gymnasium wieder Altgrie-
chisch unterrichtet und die klassischen griechischen
Dichter behandelt wurden, sowie in einer betrichtli-
chen Erhéhung der Anzahl der Unterrichtsstunden in
den klassischen Sprachen in der Abiturstufe. In der
gebildeten russischen Schicht kam es zu heftigen Mei-
nungsverschiedenheiten nicht nur beziiglich des Un-
terrichts in Latein und Altgriechisch, sondern auch
iiber die Rolle der Antike im russischen Kulturraum
allgemein. Gegen die Riickkehr zur ,Klassik® spra-
chen sich nicht nur die radikal-demokratischen Krifte
aus, da sie die alten Sprachen in der modernen Gesell-
schaft fiir nutzlos hielten, sondern auch ein solcher
Kenner des Altertums wie Ivan Turgenev'' sowie A. K.
Tolstoj.!> Im Gegensatz dazu begriifite Fet diese Ande-
rungen enthusiastisch und sah sie als Teil der groflen
gesellschaftlichen Umwilzungen zu Beginn der
1860er Jahre.

Angeregt durch diese Reformen schreibt Fet einen
programmatischen publizistischen Essay. Er beschif-
tigt sich darin nicht so sehr mit dem Unterricht in den
alten Sprachen, sondern vielmehr mit der Rolle der
antiken Kultur in der Erziehung der neuen Generati-
on. Als Ideal sieht Fet die allseitige europiische Bil-
dung in der Nachfolge der alten griechischen Welt.
Durch diese sei Europa zum ,Haupt und Anfiihrer
der ganzen Welt, so wie seinerzeit das Romische
Reich“ geworden (S. 294). Zur Verdeutlichung seiner
Ansicht bemiiht Fet die berithmte Statue des Apollo,
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der den Python besiegt. Moglicherweise erinnerte er
sich auch an die Geschichte der Kunst des Alterthums
von Winckelmann, jedenfalls ist der ganze Artikel
durchzogen von Winckelmanns Gedanken, der in sei-
ner ersten Schrift Gedancken iiber die Nachahmung der
Griechischen Wercke in der Mahlerey und Bildhauer-
Kunst (1755) schrieb: ,Der einzige Weg fiir uns, grof3,
ja, wenn es moglich ist, unnachahmlich zu werden, ist
die Nachahmung der Alten, und was jemand vom
Homer gesagt, dafl derjenige ihn bewundern lernet,
der ihn wohl verstehen gelernet [...].“"* Fet meint,
man miisse die alten Sprachen lernen, um die Antike
richtig zu begreifen.

Fet schreibt, das Zeitalter der Reformen bringe
von selbst die Devise ,verniinftig und bewusst her-
vor. Doch iiberall herrscht eine andere Denkungsart
vor — ein nur auf den Moment bedachtes, oberflichli-
ches, individuelles Hin und Her.

Fet nennt es treffend ,,Sektatorentum®. Dieser Be-
griff ist nicht identisch mit dem Sektierertum (das
Wort kommt von sequor — folgen, secta — Weg, Leh-
re), obwohl fiir Fet das Handeln der radikalen gesell-
schaftlichen Kreise, die sozialistischen Ideen anhin-
gen, eindeutig einen Bezug zum Sektierertum hat.
Das Wort leitet sich ab vom Verb sector — folgen, da-
von abgeleitet: sectator — Begleiter, Anhinger (so
nannte man in Rom auch die Parasiten, d.h. Perso-
nen, die sich an fremden Tafeln bedienten). Doch
deutlich wird auch der Stamm von seco, sectus — ab-
schneiden, abtrennen, absigen, zerteilen. Wenn man
den Kontext hinzuzieht, in dem die Sektatoren als
Ausgeburten und Inkarnation des finsteren, chthoni-
schen Ungeheuers Python bezeichnet werden, das den
Gott des Lichts Apollo bekimpfen will, wird der un-
heilvolle Sinn des Begriffs klar. Oberflichlichkeit und
forsche Unwissenheit der Anhinger der ,Realschulbil-
dung” seien nur die Symptome einer viel schwereren
Krankheit. Laut Fet liegt das Problem darin, dass Un-
wissenheit immer zu einem ,engen, kurzsichtigen Sys-
tem® fiihre (S. 279), dessen Unterscheidungsmerkma-
le Beschrinktheit, enger Blickwinkel sowie Neigung
zu Dogmatismus und Aggressivitit sind — das ganze
Gegenteil von geistiger Freiheit.

Wen meint Fet damit? Als Sektatoren werden die-
jenigen verstanden, die blind einem Dogma folgen
und das reale Leben in die Grenzen ihrer Theorie
zwingen wollen, wie zum Beispiel die Sozialisten, die
Fet in seinem Artikel tiber Cernyéevskijs Roman ,,Was
tun?“ einer geistreichen und harschen Kritik unter-
zog.'* Fet zufolge bekommen die Vorginge einen be-

drohlichen Anstrich durch die Tatsache, dass das
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Handeln der Sektatoren nicht sinnlos ist. Der Drang
nach Vereinfachung der Bildung, nach Vermittlung
einer Ansammlung von zusammenhanglosen Fihig-
keiten und Fakten fithre zur Begrenztheit und Her-
ausbildung eines unselbststindigen, sklavischen Den-
kens. ,Die Anerkennung einer offensichtlichen
geistigen Hierarchie kommt fiir sie nicht in Frage.
Nieder mit den Autorititen! Schrei, dass alle Wissen-
schaften gleichberechtigt sind! [...] Und wenn sie
gleichberechtigt sind [...], dann muss man auf der
schmalsten Spezialisierung beharren, deren Erlernen
die wenigste Mithe macht, die geringste geistige An-
strengung erfordert [...]“ (S. 287). Daher komme
auch die Aufregung derjenigen, die gegen die klassi-
sche Bildung sind.

Dem Python und seinen Ausgeburten stellt Fet das
helle und harmonische apollinische Prinzip gegen-
tiber. In modernen Kategorien ausgedriicke kénnte
man das als systemischen Ansatz bezeichnen. Die Sek-
tatoren rufen nach Fakten, die sich unmittelbar analy-
sieren lassen. Fet stimmt zu, dass es ohne Analyse kei-
ne Wissenschaft gibt, aber man konne so nicht bis an
ihre Grenzen gehen (S. 278-280). Und wenn die An-
hinger der Realschule schon die Analyse vorschlagen,
so stehe doch die Synthese iiber der Analyse. Mit den
Geisteswissenschaften, den humanistischen Fichern
— Lhumaniora®“ — wird das Wesen und der Sinn von
Erscheinungen untersucht. Fet negiert die Bedeutung
von Fachleuten durchaus nicht, doch sollte iiber ih-
nen ,an der Spitze der gewaltigen Pyramide der Ar-
beitsteilung® der Philosoph, der Denker stehen (S.
286) — und genau dies mache die ,geistige Hierarchie®
aus (S. 287).

Fet sieht die uralten Wurzeln des Kampfes dieser
zwei Prinzipien — einerseits Apollo als Gott des Lichts,
andererseits der Python als Ausgeburt der geistigen
Finsternis. Er vergleicht die beiden Kulturen und Zi-
vilisationstypen. Der eine beruhe auf der Buchkultur
und ist im Wesentlichen konservativ und unflexibel,
das urspriingliche Buch der Fiinf Klassiker bilde hier
die Basis und gleichzeitig das Ideal der Kultur (S. 294)
— so charakterisiert Fet den orientalischen und mittel-
alterlichen Zivilisationstyp, als ,eine konservative
Schlange, die sich in den Schwanz beiffit“ (S. 294).
Doch es habe eine andere Kultur gegeben: , Allein die
alten Griechen, diese wohlriechende Bliite der
Menschheit, haben mit ihrem ganzen harmonischen
Wesen die Atmosphire der allseitigen Kultur auf Got-
tes Erde gebracht.“ Nur das griechische Ideal habe
»den Python, diese Schlange der Starrheit und Fins-
ternis, getotet” (S. 294). Nur von den Griechen wurde

die ,Offenbarung der allseitigen Bildung“ den Ré-
mern iibergeben und der Ewigkeit gestiftet, was Fet
mit dem Feuer des Prometheus vergleicht. ,Und Eu-
ropa bewacht eifersiichtig das ererbte heilige Feuer. All
seine Museen, Akademien, Biichersammlungen,
Schulen, Gerichte, Theater, Zirkusse seien nichts An-
deres als Leuchter dieses Feuers® (S. 295).

Worin sieht Fet die Weltbedeutung der Griechen?
»Der griechische Held Herkules hat den Augiasstall
des stumpfsinnigen, einseitigen Sektatorentums ein
fiir allemal ausgemistet® (S. 296). Damit beriihrt Fet
das duf8erst komplexe Problem des so genannten ,grie-
chischen Wunders“ — der unvergleichlichen Bliite der
griechischen Kultur, die auf einem agonalen Konkur-
renzprinzip beruhte. Griechenland erklomm die
héchsten Hohen gerade da, als ein weiter Blickwinkel
dominierte, vorgegebene Dogmen fehlten und ein
Wettbewerb der Ideen sowie die Freiheit des Denkens
und des Wortes herrschten — all das, was das ,,tumbe
Sektatorentum® hasse.

Diese Ansichten korrespondieren direkt mit Win-
ckelmanns Thesen zur Freiheit des Volkes als erster
Ursache des einzigartigen Héhenflugs der griechi-
schen Zivilisation. Fet hebt hervor, dass die Griechen
eben dieses Ideal den Romern iibergeben und der Zu-
kunft hinterlassen haben, es bilde das Fundament der
modernen europiischen Zivilisation: ,Das Ideal der
europiischen Bildung ist die allseitige Entwicklung
des Menschen® (S. 295). Von diesem Standpunkt aus
sicht Fet den Untergang der Antike als einen zeitweili-
gen Sieg des Python; die Barbaren, die Rom zerstér-
ten, seien Anhinger von weltanschaulicher Enge und
Vereinfachung gewesen. In diesen Kategorien betrach-
tet Fet das Mittelalter: ,,Es gab eine Zeit, da der Py-
thon in Gestalt der tausendkdpfigen dufleren Macht
der Barbaren iiber seinen strahlenden Feind herfiel
und ihn unter den erhabenen Bruchstiicken seines ei-
genen Leuchters begrub. Doch Phonix wurde wieder-
geboren, und die geistige Welt erhielt erneut die Gele-
genheit, sich an den Strahlen der allseitigen Bildung
zu wirmen® (S. 297).

Doch inzwischen hitten sich die Verhiltnisse ver-
indert, denn die gegenwirtigen Menschen seien
Nachfahren der Barbaren und nicht der Griechen. Fet
treibt seinen Gedanken auf die Spitze: Der Grieche sei
das ,Kind des Goldenen Zeitalters und muss sich
nicht anstrengen, um ein kulturvoller Mensch zu
sein.“ Der zeitgenossische Mensch sei ,Sohn der Ei-
senzeit, und ohne Miihen gibt es fiir ihn keine Kultur;
und wenn er der allseitigen Kultur teilhaftig werden
wollte, muss zuvor der Apollo in ihm den Python -
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ten“ (S. 296). Das heiflt, dass der zeitgendssische
Mensch den Python in sich téten soll. ,Fiir den Men-
schen der Antike war der Python duflerlich, doch heu-
te ist er mit uns, ja, in uns selbst. Wir brauchen nur
den unmittelbaren Umgang mit dem Gott des Lichts
zu vergessen, und schon erhebt unser eigener, barbari-
scher Python grimmig seine tausend schwarzen, en-
gen, sektatorischen Képfe“ (S. 297).

Fet meint, dass die Sektatoren besonders durch
ihre Heuchelei gefihrlich seien, denn wihrend sie fiir
einen dringend benétigten Nutzen und die Realschule
eintreten, lehnen die ,Pythons“ die Ubernahme des
intellektuellen, moralischen Erbes ab, das in der Anti-
ke angehiuft wurde und den zivilisierten Menschen
vom Barbaren unterscheidet.

Letztlich erkennt man, warum die ,,Pythons“ der
ererbten Kultur der Antike so feindlich gesonnen
sind: ,,Sie nehmen ihr die Verneigung vor den héch-
sten Erscheinungen des menschlichen Geistes, der
Wissenschaft und der Kunst, iibel, die ,Verfechter
der Finsternis“ wollen diese auf das Niveau von ge-
wohnlichem, niitzlichem Handwerk herabsetzen (S.
297-298).

Bei der Beantwortung der Frage, weshalb die kiinf-
tige russische Elite die Kultur der Antike kennen ler-
nen soll, greift Fet zu ungewdhnlich gehobenen Aus-
driicken.

Erstens konne nur die Teilhabe an den groflen
Schitzen des antiken Denkens zur Heranbildung von
Philosophen und Denkern fiihren, die allein an der
Spitze der gewaltigen Pyramide des menschlichen
Tuns stiinden. ,Nur sie allein [...] stellen die Fragen an
die ganze Welt, nur sie haben dazu die Méglichkeit
und folglich das Recht. Nur sie allein sind die alles
erthellenden, zum Himmel strebenden Feuer ganz
oben auf dem Opferaltar. Wird dieses Feuer geloscht,
versinkt das ganze Gebiude mit den ganzen uner-
messlichen Schitzen der Jahrhunderte in gleichgiilti-
ger Finsternis. Loscht man den inneren, héheren Sinn
der Dinge und ihrer Wechselbeziechungen aus, werden
allen Fakten zu chaotischer Sinnlosigkeit verurteilt”
(S. 287). Die Welt- und die Naturgeschichte, die Na-
turwissenschaften und die Mathematik ,verlieren ih-
ren Sinn, was gleichbedeutend wire mit ihrer Nicht-
existenz“ (S. 286).

Zweitens forderte Fet natiirlich nicht den massen-
haften Unterricht in alten Sprachen, sondern die Her-
ausbildung einer geistig-moralischen Elite. Das war
eine der wichtigsten Aufgaben in Russland, wo soeben
per Gesetz die Standesunterschiede abgeschafft wor-
den waren. Das Erlernen der alten Sprachen sollte
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eine hervorragende Ubung fiir den Verstand sein (die-
sen Gedanken hat Fet noch aus der Schule von Kriim-
mer mitgenommen, der gerade die alten Sprachen
und die Mathematik fiir das richtige Gehirntraining
hielt, da diese Ficher keine Kenntnisse, sondern die
Fihigkeit zum genauen und systematischen Denken
vermitteln). Aber das Wichtigste sei die moralische
Erziehung, die Forderung breiter Horizonte und geis-
tiger Freiheit. Fet hat mehrfach betont, dass das ganze
Denkgebiude des antiken Griechenland erhaben und
heroisch sei. Die auf diese Weise erzogene Jugend
wiirde zur neuen russischen ,moralischen Aristokratie
werden — kein Adel von Geburt, sondern kraft hel-
denhafter geistiger Grofle, kraft der Liebe und nicht
des Zorns, kraft Konzentriertheit und nicht Zerstreut-
heit und Unfertigkeit, kraft fruchtbringender Arbeit
und nicht neiderfiillten Miifligganges® (S. 301).

Drittens sei das Studium der antiken Kultur der
einzige Weg zur Teilhabe an der Entwicklung Europas
von der Antike iiber die Renaissance. Fet idealisierte
Europa durchaus nicht, noch weniger wollte er auf
russischem Boden kiinstliche Europder heranzichen,
»Papageien der europiischen Kultur, die alle ihre Sym-
pathien und Antipathien einfach annehmen® (S. 305).
Dennoch war ihm sehr wohl bewusst, dass das ,,Ideal
der europiischen Bildung die allseitige Entwicklung
des Menschen [ist]. [...] Dass Europa allmichtig ist
[...], sicht ein jeder. Einem Volk, das keine reglose Le-
thargie, keine geistige und materielle Sklaverei und
schliefflich nicht den politischen Tod will, bleibt
nichts Anderes iibrig, als sich dem europiischen Bil-
dungsideal anzuschlieffen® (S. 295). Fet meinte, dass
nur die Heranfithrung an die klassische Kultur den
russischen Intellektuellen und nach ihnen den ande-
ren Bevolkerungsschichten helfen kénnte, an den eu-
ropiischen kulturellen Werten und dem Weltkultur-
erbe teilzuhaben; dies wiirde es Russland erleichtern,
Teil der europdischen Vélkerfamilie zu werden und
die Gemeinsamkeiten von Russland und dem Westen
klarer zu erfassen. Die Antike sei die gemeinsame
Whurzel sowohl der westlichen als auch der russischen
Kultur, durch sie empfinden wir die Verwandtschaft
mit Europa und kénnen einander zuhéren und verste-
hen.

Es gibt guten Grund anzunehmen, dass das male-
rische Bild des universellen Kampfes von Apollo mit
dem Python, der Verkorperung der geistigen Freiheit
bzw. der geistigen Sklaverei, bei Fet durch die Win-
ckelmannschen Ideen entstanden ist.



	BS-SD-Titel
	BS-12-Uspenskaja



