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Pascal Weitmann

DIE GRIECHISCHE SKULPTUR DES 4. JAHRHUNDERTS V. CHR. BEI
Lupwic HEINRICH FREIHERR VON NICOLAY UND WINCKELMANN

Ludwig Heinrich Nicolay wurde am 25. Dezember
1737 in Straflburg geboren und erlangte dort 1760 in
der Jurisprudenz das Lizentiat. 1766-1769 war er Be-
gleiter des Grafen und Prisidenten der Kaiserlichen
Sankt Petersburger Akademie der Wissenschaften, der
heutigen Russischen Akademie der Wissenschaften,
Kirill Grigor‘evi¢ Razumovskij (1728-1803) und Leh-
rer von dessen Sohn auf dessen Grand Tour durch Ita-
lien, Frankreich, England und zuriick nach Russland,
auf welcher Reise Nicolay auch Winckelmann ken-
nenlernte. 1769 wurde er durch Vermittlung Razu-
movskijs in Sankt Petersburg Erzieher, dann Sekretir
des nachmaligen Zaren Paul I. (1754-1801, reg. ab
1796). In seinen Petersburger Jahren machte er die Be-
kanntschaft mit dem 1766-1778 dort weilenden fran-
zosischen Bildhauer Etienne-Maurice Falconet (1716
1791).! 1781-1782 brach er mit dem Kronprinzen
nochmals zu einer Reise u.a. nach Wien, Italien und
Frankreich auf, bei welcher Gelegenheit er von Kaiser
Joseph II. zum Reichsritter geadelt wurde. Nicolay
machte nach der Thronbesteigung Pauls I. Karriere,
erhielt 1796 die Ernennung zum Baron, 1798-1803
war er Prisident der Kaiserlichen Sankt Petersburger
Akademie der Wissenschaften® die er nach Grundsit-
zen der Aufklirung umstrukturierte. Ansonsten war er
seit seiner StrafSburger Zeit als Lyriker und Dramatiker
in deutscher Sprache titig, auch als Ubersetzer und Be-
arbeiter von Ariost, Boiardo, Goldoni, Racine und
Moliere. Nach dem Tod Pauls I. zog er sich auf sein
Landgut in der Nihe von Wiborg in Karelien zuriick,
wo er am 18. November 1820 verstarb.?

Noch vor seiner Reise nach Sankt Petersburg, und
kurz vor dessen gewaltsamem Tod, war Nicolay Friih-
jahr 1768 in brieflichen Kontakt mit Winckelmann
getreten.” Offenbar hatte Nicolay sich von Winckel-
mann die Abschrift eines ungedruckten Textes erbe-
ten, den dieser aber bereits vernichtet hatte, da er sich
darin ,iiber das jugendliche Nackende von der hochs-
ten Schonheit so erkliret hatte, daff ich es unter mei-
nem Namen nicht hitte kénnen erscheinen laflen.*
Es ging mutmafllich also um unbekleidete Statuen.
1773 erschien Nicolays gleichnishafte Abhandlung
Das Schine.® Sie ist ,einem Prinzen® gewidmet, also
wohl seinem Schiiler, dem nachmaligen Zaren Paul I.:
Ein Konig sucht den als Nachfolger geeignetsten un-
ter seinen vier Sohnen, wozu diese ihm je ihren héch-
sten Gewinn aus einer dreijihrigen Reise vorzufiihren
haben. Es geht um einen Paragone von Schonheiten.
Der erste Sohn prisentiert den aus Agypten mitge-
brachten Wundervogel Phénix, gemeint ist: das Na-
turschone.” Der zweite Sohn bringt aus Athen die Sta-
tue eines Cupido herbei, vorgeblich von Praxiteles,
also die Schénheit der Skulptur; iiber diese wird dann
verwiesen auf die anderen Kiinste — Malerei, Architek-
tur, sogar Musik und Dichtung.® Der zweite Sohn
fithrt gegen das Naturschone also das Kunstschone an.
Der dritte Sohn prisentiert die Schonheit der Wissen-
schaft — insonderheit die persischen Lehren des Zara-
thustra (1)°, der vierte Sohn schliefllich einen zu Un-
recht exilierten ehemaligen Vertrauten des Vaters des
Konigs — letztlich die Schonheit der vaterlindischen
Tugend." Mit der Schénheit der Tugend bleibt er
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Abb. 1: Ftienne-Maurice Falconet, Drohender Amor, Exemplar
fiir Graf A. S. Stroganov, Staatliches Ermitage Museum, St. Pe-
tersburg

Wnn. 1: 3tbenn-Mopuc ®anbkore, [possammit Amyp, crarys,
cospanHaa A rpada A. C. CrporaHosa, TocymapcTBeHHBIN
Ipmurax, CankT-IleTepbypr

selbstredend am Ende in diesem Wettkampf sieg-
reich."" Die Tugend vereinige nidmlich ,das einfache
der natur, die ordnung der kunst, die iiberzeugung der
wissenschaft, und leyder auch die seltenheit“.!> Gegen
die Schénheit der Kunst wird eingewandt, dass deren
Empfindung lediglich einem kleinen Kreis von Ken-
nern vorbehalten sei.'?

Als zweiter Kandidat kommt also als Protagonistin
der Kiinste die Skulptur ins Rennen, und zwar mittels
eines sehr rokokomiflig skizzierten, nackten Cupido,
der aber als Werk des Praxiteles aus parischem Mar-
mor vorgestellt wird, also als ein Werk des 4. Jahrhun-
derts v. Chr.:

»Der bildhauer hatte den gott der liebe als einen
jungling in der schénsten bliite seiner jahre vorgestel-
let. Ein weiches, zartes fleisch, eine sanfte, glatte haut
bedeckte den schlanken leib und die biegsamen gelen-
ke. Sein zierlicher und feiner fuss schien auch im un-
beweglichen steine, alle die unruhe und leichtigkeit
der jugend zu haben. Ein siisses licheln wohnte auf
seinen lippen und mengte sich zu dem unausdriickli-
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chen reitze seines mundes, vor welchem er einen ver-
ritherischen finger hielt. Riickwirts lehnte sich die
andere hand auf den kécher und bogen, als wollte er
die gefahr seiner pfeile verbergen. Die kiihnheit er-
schien auf der freyen und heitern stirne. Sein schiefer
blick, so sanft er ithn auch zu machen suchte, verrieth
dennoch eine heimliche bosheit, die er nicht véllig da-
raus verbannen konnte. So schmeichlend, so zirtlich,
so verfiihrerisch auch seine mine war, so zeugte sie
doch ein inneres mistrauen, und mischte eine gewisse
unruh unter die sanfte neigung, die man gegen ihn
fiithlte. Die harmonie, das spiel, der ausdruck aller sei-
ner ziige gaben ihm einen so wahren, einen so lebhaf-
ten charakter, dass man in denselben alles zu sehen
glaubte, was jemals die dichtkunst, den Amor zu ma-
len, von der natur entlehnet hatte. Jeder zug wies eine
empfindung, und machte tausend empfindungen
rege. !

Vom Standmotiv abgesehen, erinnert die Beschrei-
bung an den sitzenden ,Drohenden Amor® (Abb. 1),
welchen Falconet 1757 im Pariser Salon als Terrakotte
vorgestellt hatte und fiir die Marquise de Pompadour
(1721-1764) in Marmor umsetzen konnte, dann in
zahlreichen Repliken, eine davon 1766-1769 fiir den
Grafen Alexandr Sergeevi¢ Stroganov (1733-1811).
Im weiteren wird bei Nicolay die von Pausanias iiber-
lieferte Legende paraphrasiert, wie die Hetire Phryne
Praxiteles mit Vorspiegelung eines Brandes dessen
schénstes Werk habe bestimmen lassen.'® Der von Ni-
colay eingefiihrte Eros soll also derjenige des Praxiteles
zu Thespiai in Béotien sein, wobei Nicolay dem Me-
leagros von Gadara in Anthologia Graeca XII 56 folgt,
wonach dieser Eros aus parischem Marmor bestanden
habe."” Die antiken Schriftquellen sind fiir das Ausse-
hen dieses Eros unergiebig, Nicolay hat es also frei er-
funden. Dieser Eros gilt Nikolay als Gipfel aller
Kunst.'"® Diese Kunst wird der Natur gegeniiberge-
stellt, aber als solche, vollstindig ohne historisch diffe-
renzierende Aspekte. Nicolay betrachtet Kunst ohne
eine Beriicksichtigung von Auf- oder Abstieg oder
sonstiger historischer Verinderung. Kunst ist bei ihm
auch ganz traditionell im Sinne von ars oder téxvn
verstanden, als die Summe der menschlichen Erfin-
dungen gegen die Mingel der Natur, gleichermafen
auf die Gebiete von Kunst, Technik oder Sittlichkeit
— gemifd heutigem deutschem Sprachgebrauch — sich
erstreckend."”

Es scheint uns auffillig, dass fiir den Gipfel der
Kunst ausgerechnet eine Eros-Statue gewihlt wurde.
Man wiirde eher einen Apoll oder eine Aphrodite er-
warten, zumal ohnehin bereits der Name der Phryne



fillt, die gemif} Athenaios zum Vorbild der Knidi-
schen Aphrodite des Praxiteles gedient haben soll.*
Hier, wie in der Erzihlung als Ganzer, scheint uns
programmatische Priiderie deutlich zu werden.
Ebenso bemerkenswert erscheint, dass Nicolay
sich zwar auf einen nach den Schriftquellen namhaf-
ten antiken Bildhauer bezieht, aber zur Verkorperung
von dessen Eros stillschweigend und selbstverstind-
lich auf ein Werk seines Bekannten Falconet zuriick-
greift. Das erginzt auf der Ebene der bildenden Kunst
ein auch in Nicolays Sinngedichten deutliches Selbst-
bewusstsein der Leistung moderner Kunst:

Auf die Alten
Wias soll ich mir den Kopf zerbrechen,
Zu wissen, was die Alten sprechen?
Ich bin so gut, als sie gewesen.
Sie haben mich auch nicht gelesen.”

Das ist das direkte Gegenteil von Winckelmanns
Standpunkt, wonach ,Der eintzige Weg fiir uns, grof3,
ja, wenn es moglich ist, unnachahmlich zu werden, ist
die Nachahmung der Alten, [...].“*

Andererseits arbeitete Winckelmann, im Gegen-
satz zu Nicolay, bekanntlich historisch und unter-
schied in der griechischen Kunstgeschichte die drei
Hauptepochen des Notwendigen, Schénen und
["Jber{'liissigen23 oder, im Anschluss an die Einteilun-
gen Scaligers zur Geschichte der romischen Literatur
und Florus® zur politischen Geschichte Roms sowie
gemify dem Aufbau der klassischen Tragédie, fiinf:
Anfang, Fortgang, Stand, Abnahme und das Ende
bzw. Grofen/Hohen Stil, Schonen Stil, Stil der Nach-
ahmer, fortschreitende Dekadenz und auflerhalb lie-
gendes Ende.?* Praxiteles kommt dabei fiir Winckel-
mann an den Beginn des Schénen Stils zu stehen,
dessen herausragende Eigenschaften die Grazie und
Gefilligkeit seien.” In der ersten Auflage der Geschich-
te der Kunst des Alterthums listet Winckelmann als
Werke des Praxiteles seinen einschenkenden Satyr?,
den Cupido zu Thespiai, die Aphrodite von Knidos
und den eidechsentétenden Apollon* auf, wobei er
bestehende Identifikationen der Eros-Statue zuriick-
weist, aber lediglich auf Identifikationsfragen zu dem
Apoll niher eingeht.”®

Eine Parallele zu Nicolays enthusiastischer Wiirdi-
gung des pseudoantiken Eros ist dagegen Winckel-
manns bekannte Beschreibung des Apoll im Belvedere
(Abb. 2).” Vielleicht ist Nicolay durch deren Lektiire
auf sein Beispiel des Eros von Praxiteles gekommen,
denn im Rahmen der Abhandlung der Kunst unter

DIE GRIECHISCHE SKULPTUR BEI NICOLAY UND WINCKELMANN

Abb. 2: Apollon vom Belvedere, Vatikanische Museen, Rom
Vnn. 2: Anonnon benbsenepcknii, Mysen Batukana, Pum

den romischen Kaisern erwihnt Winckelmann zu-
nichst kurz, im Anschluss an Pausanias (Reisebe-
schreibung IX 27, 3), dass Kaiser Caligula den Eros
von Thespiai nach Rom entfiihrt, Kaiser Claudius zu-
riickgegeben, aber dann Nero wiederum entfiihrt hit-
te. Es folgt unmittelbar anschliefend der hypothe-
tisch iiber den mutmafilichen Fundort Antium, als
Aufenthaltsort Neros, begriindete Hinweis, dass der
Apoll vom Belvedere gleichfalls eine der unter Nero
aus Griechenland entfiihrten Statuen wire. Winckel-
mann gilt der Apoll also in derselben Weise fiir ein
griechisches Original® wie Nicolay sein fiktiver Eros.
Winckelmann beschreibt den Apoll von oben nach
unten, wobei bei jedem Detail sogleich mégliche
Deutung und Vergleiche, sowohl nach der Natur wie
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Abb. 3: Antonio Tarsia, Apollon, Staatliches Ermitage Museum,
St. Petersburg

Wnn. 3: Anrtommo Tapcma, Amnomnon, IocymapcTBeHHBII
Ipmutax, Cankr-Iletepbypr

nach anderen Kunstwerken, und dieses auch unter
historischem Blickwinkel, angefiihrt werden. Die
weich fliefenden Locken dienen ihm nebenbei zur
Datierung zwischen Phidias und Alexander dem Gro-
en, also in seinen Groflen oder Schonen Stil, im 5./4.
Jahrhundert v. Chr. Die Figur wird als vollendet schon
eingeschitzt, was trotzdem nicht hindert, da und dort
dsthetische Vorbehalte anzumelden.

Nicolay hingegen hebt ganz auf Gelingen von Na-
turnachahmung und Ausdruck ab. Historische Ver-
weise fehlen bei ihm, aber auch Relativierungen der
Vollendung — was sich freilich bereits daraus ergibt,
dass der Eros paradigmatisch eingefiithrt wird und in
seiner Gestalt ohnehin vollstindig fiktive Rekonstruk-
tion, trotz seiner Anlehnung an Falconet, ist. Die his-
torische Betrachtung der bildenden Kunst — das war
der wohl erst durch Winckelmanns Schriften nach
Russland vermittelte Paradigmenwechsel. Nicolays Trak-
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tat steht ganz in westeuropdischer Tradition, schon
darin, dass er, antikisierend, die Skulptur und nicht
die Malerei als die paradigmatische Gattung der
Kiinste heraushebt. Die osteuropiisch-orthodoxe Tra-
dition hitte selbstverstindlich die Ikone, die Malerei,
verlangt. Die antikisierende Rundskulptur war zwar,
soweit wir sehen, auch Mitte des 18. Jahrhunderts fiir
russische Kiinstler noch ein ungewohntes Gebiet, aber
wie beispielhaft die Kopie eines um 1717 fiir Peter
den Groflen (1672-1725, reg. ab 1682) geschaffenen
‘Werkes des Venezianers Antonio Tarsia (1662—1739)%!
zeigt (Abb. 3), der ,Apollon mit Lyra“ (Abb. 4), 1752
von Vasilij Mluimov (Mitte des 18. Jahrhunderts)®,
hat nicht erst Nicolay die intensivere Beschiftigung

Abb. 4: Vasilij Mluimov, Apollon mit Lyra, Russisches Museum,
St. Petersburg

Wnn. 4. Bacwmmit MayumoB, ANOMIOH C  JIUPOIL,

Tocypapcrennblit Pycckuit myseit, Cankr-IleTep6ypr




DIE GRIECHISCHE SKULPTUR BEI NICOLAY UND WINCKELMANN

Abb. 5: Michail Ivanovi¢ Kozlovskij, Amor mit Pfeil, Russisches Muse-

Abb. 6: Michail Ivanovi¢ Kozlovskij, Hirt mit Hase (Apol-
um, St. Petersburg

lon), Schloss von Pavlovsk
Wnn. 6: Muxann Visanosuy Kosnosckuii, [Tactymmok ¢
saitrieM (Amonyon), ITaBnoBckuit gBoper;

Wnn. 5: Muxann VBanoBuu Kosmockmit, AMyp co cTpenoii,
TocymapcrBennsiit Pycckuit myseit, Cankt-IleTep6ypr
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Pascal Weitmann

mit ihr in Russland aufgebracht. Aber sein Beitrag
blieb auch nicht ungelesen: 1797 schuf Michail
Ivanovi¢ Kozlovskij (1753-1802, 1773 mit Stipendi-
um in Rom)? einen ,Amor mit Pfeil (Abb. 5)%, der
zwar seinerseits eine Variante zu dem von Falconet
(Abb. 1) darstellen konnte, den man aber eher als
plastische Umsetzung von Nicolays praxitelischem
Amor bezeichnen méchte. 1789 hatte jedoch Kozlovs-
kij bereits seinen ,,Hirt mit Hase (Apollon)“ (Abb. 6)
geschaffen®, der nichts anderes ist als eine stark ver-
kleinerte und seitenverkehrte Umbildung des Apolls
vom Belvedere (Abb. 2). Am Ende des 18. Jahrhun-
dert suchte offensichtlich ein russischer Kiinstler die
vollendete Statue zu erschaffen durch Umsetzung der
Empfehlungen beider deutscher Literaten.
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ITackanp Beiitman

BAPOH JIIOABUT
BMHKEJIbBMAH O
IV B. 1O H.2.

TEHPUX HUKOJIAU U
TPEYECKOWM CKYJ/IBIITYPE

JTropsur Tenpux Huxomam pomwiacs 25 Hos6ps
1737 r. B Ctpacbypre, 3zech >xe B 1760 I. OKOHYMI
YHUBEPCUTET UL EHIMATOM NpaBa. B 1766-1769 rr.
OH compoBoxzan npesupenta Cankr-Iletep6bypr-
ckoit Vimneparopckoit AkajieMnn Hayk (HbiHe Poc-
cmiickasa AkafieMus Hayk) rpada Kupmmra Ipuro-
pbeBuya PasymoBckoro (1728-1803), Oymyun
HaCTaBHUKOM €ro CblHAa, BO BpemA [paH-Typa mo
Urtanuu, Aurmvm n Ha obpaTHOM mytu B Poccuio.
Bo Bpems sToit noesnku Hukonan nmosHakoMucs
¢ Bunkenbmanom. B 1769 r. 6narogaps nmocpenHu-
vecTBY PasymoBckoro oH cran B [Tetep6ypre moHa-
JajIy BOCIIMTATe/IeM, a 3aTeM CeKpeTapeM OyfyIiero
umreparopa [Tasma (1754-1801), BcTynuBirero Ha
npecrton B 1796 r. B Iletep6ypre Hukonan nosHa-
KOMIICS C (PaHIy3CKMM CKYIBITOPOM OJTbe-
HoM-Mopucom @anbkone (1716-1791),' B 1766-
1778 rr. paboraBumMM 3pecb. B 1781-1782 rr. oH
IpeANpUHAT Iy TellleCTBUE C HACTIEAHNKOM IIPeCTo-
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j1a, TOOBIBAB, IIOMUMO npodero, B Bene, tanmuu n
Opanuuy; Bo BpeMs: 3TOI oe3akyu ummneparop JVo-
cud II noxanoBan emy ABOPAHCTBO CBAIIEHHON
Pumckoit nmnepun. Hukonan cpenan xapbepy no-
cne BeryiuienuA Ha npecron [lasna I. B 1796 1. emy
ObL1 JlapoBaH TUTY 6apoHa. B 1798-1803 rr. Huko-
nau 611 ipesupenToM Cankt-IletepOyprckoit VM-
HepaTopCcKoll AKajieMuu HayK,” peopraHN30BaB ee
CO06pa3sHO OCHOBOIIO/IATAIONIVM IIPMHIUIIAM SII0-
xu IIpocBemennua. K cnoBy ckasatp, ele
B CrpacOypre OH Ha4ajI COYMHATD IMPUKY U JPAMBbI
Ha HEMELIKOM 3bIKe, OH TaK>Xe IIepeBOAVII U TIepe-
pa6aTb1Ban Apmnocto, bosppo, lonbponn, Pacuna n
Monbepa. Ilocne cmeptu IlaBma I on yemmumnca
B CBOeM ITOMeCThbe HefllaieKo oT Brrbopra, B Kape-
7, e cKondancs 18 nosiops 1820 r.?

BecHnoit 1768 r., emie o cBoero nepeesna B Ile-
TepOypr ¥ He3aJoro N0 HaCUIbCTBEHHON CMepTH
Bunkenpmana, Hukonan BCTynmi ¢ HUM B ITepeNu-
cky.! Ilo-Bupnumomy, Huxoman mompocun y Bun-
KeJIbMaHa CIIMCOK C €r0 HeoITy0/IMKOBAaHHOTO COYM-
HEHUA, OJHAKO TOT ero y>Ke YHIYTOXWI, 160 B HeM
OH ,,0 IOHOILIECKOJ BbICIIEN KpacoTe HalKcas CTOMb
OTKPOBEHHO, 4TO He XOTeJI, YTOOBI 3TO OBLIO Halle-
YaTaHO I10J, ero cobcTBeHHbIM uMeHeM > CrenoBa-
TE/IbHO, MOXXHO IIpeJIIoaraTb, 4YTO0 pedb IIa 06
o6Ha)KeHHBIX cTaTyax. B 1773 r. Hukoman omy6mm-
KOBaJI IPUTYY ,,[IpexpacHoe®,® oHa mocBsIIeHa ,,0f-
HOMY IIPMHIIY', TO €CTb, BIIOJIHE BO3MOXXHO, €TO
y4eHuky, oynymemy napio [Tasny I. B mputue ko-
ponb cobupaercst n36paTh HaCTIe[HUKOM Hanboee
K TOMY IIPMTOJHOI'O 13 YJIC/Ia CBOMX YeThIPeX ChIHO-
Bell, /I 9€T0 KK/ bV 113 HUX TOJ/DKEH eMY IIpefibs-
BUTb Hambosee IpeKpacHoe IpuoOpeTeHue, cpe-
JTAHHOEe BO BpeMs TpexJIeTHel Ioe3fKu. Takum
06pa3oM, peub UJET O COCTA3aHUM KpacoT. [TepBbIit
CBIH ITOKa3bIBaeT Bo/MeOHyo nruny OeHnke, npu-
Be3eHHyI0 13 Erunta; mMmeercs B BMUAY KpacoTa
npupopsl.” Bropoit cbiH npuBosut n3 A¢uH cra-
Tyl KynmupoHa, ImpefmonoKUTeTbHO M3TOTOB/IEH-
Hyw IIpakcurenem, To eCTb KpacoTy CKYIbITYPbI
(mamee oT Hee OYAYT CAETaHBI OTCBUIKM K SKMBOIIN-
CM, apXUTEKType, Jake K My3blke U K moasun).
CrepmoBare/ibHO, BTOPOII CbIH BBIJBUIA€T KPacoTy
IpUPOJLI IPOTUB KPACOTHI UCKYCCTBA. TpeTnii CbIH
IeMOHCTPUPYET OTIY KPAaCOTy HayK!, B 0COOEHHO-
CTU nepcupckoro yuenus 3aparyctps (1),” 1, B KOH-
Ile KOHIIOB, YeTBEPTHIil CbIH — OBIBILIETrO JJOBEPEeH-
HOTO Jpyra KOpOJd, HeCIPaBEeNIMBO COCIAHHOTIO,
T. €. B KOHEYHOM cueTe fobpozerenp nmo68u K Ote-
vecTBy.'” KoHeuHo ke, 067aas kpacoroii fo6poze-
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TeJIN, OH B 3aBepLICHNE Ofiep>KUBaeT I0Oey B 3TOM
coctsasanun.! V6o pobpoperens o6benuHseT
B cebe ,[IPOCTOTY IPUPOABL, YIOPAZOYEHHOCTD MC-
KyCCTBa, yOeUTeTbHOCTh HAYKM 1, K COXKAJIEHNIO,
OHa Takxe BecbMa pepka“.'? Kpacora mckyccrBa
YIpeKaeTcsa B TOM, YTO ee OLIYILIeHNe JOCTYIIHO
JIMIIb MaJIOMy KPYyTy 3HaTOKOB."?

VTak, cKyIbITypa, KOTOPOI IPVHAIEKUT Iep-
BEHCTBO Cpefiyl MCKYCCTB, BCTYIAeT B COpPEBHOBA-
HIe BTOPOIf, a UMEHHO B 00/1Ke Haroro KynnpmoHa,
OIIVICAHHOTO B CTUJIE POKOKO, HO KOTOPBIil BCe e
npefcTaBleH Kak IpoussefieHne Ilpakcurensa us
IIAPOCCKOTO MpPaMopa, TO eCTb KaK IPOu3BefieHIe
IV B. o H. 3.

»CKyIbIITOp M306pasun 6ora mob6BU B Bufe
MajIb4MKa B IIBeTe ero IOHbIX /ieT. Msrkas, mogaT-
NMBas IUIOTh; HEXHasl, I/IaJKasi KOXKa MTOKpbIBajIa
CTpOITHOe Teylo U TMOKue cycTaBbl. Ero xpynkas u
TOHKAas CTYIHA, JaXe M3BasHHASA U3 HEIBJDKHOTO
KaMHs, KaXKeTcs, obmanana 6eCrIOKOICTBOM U JIET-
KocTbio IoHOCTM. Crankasi yablOKa >Kmia Ha ero
YCTaX U COeMHSAIACh C HeBBIPA3UMbIM OYapOBaHI-
€M €ro pTa, Iepefi KOTOPBIM OH JIep>Kay JTyKaBblit
najapyuk. [Ipyras pyka 6bu1a onepTa ThUIBHON CTO-
POHOIT Ha KOTYaH M YK, OYATO OBI OH BO3HAMEPIJI-
Cs1 CKPBITb OIIACHOCTb CBOMX cTpen. OTBara cusiia
Ha ero OTKPBITOM I sICHOM 4esie. Ero xocoit B3rsp,
CKOJIb OBI KPOTKVMM OH HYI CTPEMMJICS €r0 CHeaTh,
BCe >Ke BBIJJaBa/l IIOTAeHHYIO 37I0CTh, KOTOPYIO eMy
He yHaBajJoCh IMOMTHOCTBIO CKPBITh. VI CKOMb OB
JIBCTUBO, HEKHO U 00O/IBCTUTENBHO HU OBUIO BbI-
pakeHIe ero JIMIa, Ha HeM B TOJI XKe Mepe ObLIO Ha-
IJICAHO BHYTPEHHe HefoBepue, MpMMelIVBaBIlee
ollpefieNIeHHOe 0eCIIOKOCTBO K TOM KPOTKOV CUM-
ATV, KOTOPYIO OH BBI3bIBA/L. [apMOHNA, UTrpa, BbI-
paXKeHMe BCeX ero 4epT IMpuiaBaIy eMy CTONb MC-
TUHHBII, CTO/Ib XVBOJ XapaKTep, 4TO HaM KaXKeTcs,
9TO MBI BUJVM B HEM CaMOM BCe, YTO KOTHA-160
033V151, pUCYst AMypa, 3aMCTBOBAIa U3 IPUPOLBDL.
Kaxxmast yepra BbIJaBana 4yBCTBO M IIPUBOAMTIA
B JIBVDKEHIE ThICS4y YyBCTB .

OmucaHHasA 1o3a NPUBOAUT Ha MaMATh [po3s-
mero Amypa PanbkoHe (Mt 1). DTy craTyio us
TE€PPaKOThI, BHICTAB/IEHHYIO B 1757 I. B IapMXKCKOM
Carnone, ckynpnTop 3ateM B 1721-1764 IT. usBasan
U3 MpaMmopa s Mapku3ssl fie IToMmaayp, a 3atem
HEOIHOKPATHO M3TOTOB/LS/I KON, OGHY U3 HUX —
B 1766-1769 rr. pyis rpada Anekcanapa CepreeBu-
va Crporanosa (1733-1811)." [lanee Hukonan na-
padpasupyer JieTeHAY, MOHECEHHYI0 MO Hac
[TaBcaHueM, 0 TOM, Kak rerepa OpuHa BBILYMKOI
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o moxkape 3acTaBuia IIpakcurens npusHaThCs, Ka-
KO€ 13 CBOMX TBOPEHMII OH CUUTAET IIPEKpacHel-
myM.'S CegoBarenbHO, IPOT, O KOTOPOM IIOBe-
ctByer Huxoman, J[o/mKeH OBITh CO3[aHUEM
IIpakcutensa ns @ecnuit B beotun; 8 aTom Huko-
nan cnepyer Menearpy lapmapckomy (Anthologia
Graeca XII 56), coracHO KOTOPOMY 3TOT DpOT ObII
U3BasH U3 Napocckoro Mpamopa.'’ JIpeBH1e aBTO-
PbI COOOIAIOT HETOCTATOYHO CBEAEHMII O TOM, KaK
BBIITIAZEN 9TOT IJpoT. CnemosarenbHo, Hukoman
TaJl BOJIIO BBIMBICTTY. DTOT DPOT A/ HETO — BBICO-
Jajiiee JOCTIDKEHME BCAYECKOTO MICKYCCTBa.'® D10
MICKYCCTBO ITPOTUBOIIOCTABIIACTCA IPUPOJE KaK Ta-
KOBOE, L[e/INKOM, Oe3 ydeTa McTopudeckn gudde-
peHIupyoIuX acnekToB. Hukonan paccmarpusa-
eT UCKYCCTBO 0e3 OIIAAKM Ha  IEepUOABI
BO3BBILIECHVIS VN YIIaJKa VIV >Ke JPYTUX UCTOPU-
YecKUX M3MeHeHUil. VICKyccTBO NMOHMMaeTcs UM
TaKXXe BIIONHE TPAfMIVIOHHO, B CMBICIE ars MK
TEXVN, KaK COBOKYITHOCTD 4eJIOBEYeCKIX 1300peTe-
HI, yCTPAHAIOMINX HETOCTATKY IPUPOJBI I, BBIPA-
XKasCh COBPEMEHHBIM S3BIKOM, IPOCTUPAIOLINXCS
B PaBHOJI Mepe Ha OOJACTM MCKYCCTBA, TEXHUKMU
VI HPaBCTBEHHOCTN. "

Ham kakeTcs mpuMedaTeNIbHBIM TO, YTO B Kade-
CTBe BBICOYAIIIIEro JOCTVDKEHNUA UCKYCCTBa 136pa-
Ha ctarys poTa. CKopee, MOKHO ObI/IO ObI OXKIIATh
Anomnona wm Benepy, TeM 6ojee 4TO M TaK yxe
ObU10 yIoMsiHYyTO MMA DpUHBI, KOTOpas COIIACHO
Adunero mocnyxxuna Ilpakcurento obpasmoM it
cospannsa Appomutel Kunpckoit. 3mech, Kak 1 BO
BCEM paccKase, IO HallleMy MHEHNIO, JiaeT o cebe
3HATb MOPA/IN3M, IIO/I0YKEHHBIII B €70 OCHOBY.

Cromb ke IpUMedYaTeNnbHO U To, uTo Hukonman
XOTS U YIIOMMHAeT 3HAMEHUTOTO JPEBHETO CKY/Ib-
ITOpa, O KOTOPOM CBEleHMsA COXPaHMINCH Ormaro-
Haps aHTUYHBIM MCTOYHMKAM, HO TI0 YMOTYaHMIO U
KaK He4To caMo co00il padyMmelolieecsi MCIOIb3yeT
IpousBefeHne cBoero sHakomia PanbKoHe [i1d BO-
IVIOIIEeHNSI COOCTBEHHOTro JpoTa. 3aK/IounTeNlb-
HBIII aKKOPZL B TOM, 4TO KacaeTcsl M300pasuTen-
HBIX MCKYCCTB, BHOCAT asnurpaMmbl Huxoman,
IPOHM3aHHbIE CO3HAHMEM 3HAUYUTENIbHOCTY CBep-
IIEHNI COBPEMEHHOTO UCKYCCTBA:

Ha gpeBHux

K gemy cebe s ;o/KeH TONOBY JIOMATb,
V1 3HaTh, YTO TOBOPAT [ipeBHIE?

A cTomb xe xopou, Kak 6bUIN OHNL.
Taxoke 1 oHM MeHA He unTamL.”'

ITOo IONHask MPOTUBOIIONIOKHOCTD MHEHUI0 Bun-
KeJIbMaHa, COITIACHO KOTOpPOMY ,,ENMHCTBeHHBIN
IYTb /I HAC CTAaTh BEIMKNMMU U, €C/IY BO3MOXKHO,
Hemofpa’kaeMbIMI, 3TO — MOApPakaHye IPeBHUM
(nepeBop . E. babanosa).?

C Bpyroi CTOpOHEL, B IPOTUBOIIONIOKHOCTD Hu-
Kojau, BuHKe/bMaH, Kak M3BeCTHO, paboTa, onu-
pasch Ha IPUMHIUI UCTOPU3MA, ¥ pa3uyan B Ipe-
YeCKO MCTOPUM MCKYCCTBA TPY IJIAaBHBbIE SIIOXN
— He00XOUMOro0, IPEeKPACHOTO U Ype3MepHOro,?
WIN Ke, C/Iefysl BBEJEHUIO B MICTOPMIO TPeYecKoit
nmuteparypbl Ckanurepa wiy npepyciosuio Grnopy-
ca K MOMUTUYEeCcKol mcropuu Puma, Bupmen B Heit
B COOTBETCTBUY CO CTPOEHMEM I'PeYecKoil KIaccu-
YeCKOJl Tparefyuy ISATh SIOX: HAyaslo, IMPOJOJDKe-
HIUe, TOCTVDKeHNe BBICIIEN TOYKH, CIIaj U 3aBeplile-
HIUe WIN JKe IPeBHENIINIT CTUIb, BBICOKUIT (MITH XKe
BEJIVIKVII) CTVUJIb, IPEKPACHBII CTU/Ib, CTU/Ib IIOfpa-
JKarenen, YCUIMBAIOLMIICS YIAIOK Y BHEIIOIOX-
HBI/T KOHel.** [IpaKkcuTenb py 3TOM OKas3bIBAeTCs
y Bunkenbmana B Hadasle IpeKpPacHOTO CTIUJISA; €TO
BBIJIAIOLIVIMIICS KaueCTBAMM OKa3bIBAIOTCS Ipalus
U IPUBJIEKaTeIbHOCTD. B mepBoM uspanum ,,Jcro-
UM VICKYCCTBa JPEeBHOCTY  BUHKeNIbMaH Ilepednc-
nsieT Kak TBopeHus [Ipakcurens: Catupa, HanuBa-
fomtero BuHO,” Kynupona us ®ecnmit, Apponnry
Kunpckyro n AnonnoHa,” yMepTBIIAIOLIETO AlIepu-
Iy, OTBeprasi CyLIeCTBOBABIIYI0 MAEHTNU(PUKAIIO
cTaTyy JpoTa U OCTaHAB/IMBASACH IOf[pOOHee TNIIb
Ha BOIIPOCAX UeHTUPMUKALNU cTaTyn AnonioHa. ™

3aro napanenpio K BOCTOP>KEHHOMY OIVICAHUIO
HCEeBIOAHTUYHOrO OJpOoTa SBAETCS W3BECTHBIN
BunkenbMaHOB akdpacrc AnomnoHa benbsenep-
ckoro (. 2).” I[To-Bupumomy, npountas ero, Hu-
Komanu y3Han o6 dpore [Ipakcutens, n6o Bunkens-
MaH, paccMaTpuBas MCTOPUIO JICKYCCTBA IIpU
PUMCKMX MMIIEpaTOpax M IIOYEpPIIHYB CBEHEeHNs
y ITaBcanus (,,Onucanne Oansr“ IX 27, 3), moHa-
JajTy KpaTKO YIIOMIHAET, 4To umiepatop Kammryna
nepeses Jporta u3 Pecnmit B Pum, mmmeparop
Knaspuit BepHyn ero Hasafi, a Hepon ero cbisHOBa
noxutun. Cpasy e 3aTeM CllefyeT IMIOTeTNIecKoe
yKasaHMe Ha TO, YTO TaKXe U AnonioH benbBenep-
CKMit OBUI B YNC/Ie IPYIUX CKY/IBITYP, YBE3EHHBIX
npu Hepone ns [penuu; oHO OCHOBBIBaeTCA Ha f1O-
NYIL[eHNM, YTO AHTUYM, IpeAIrojaraeMoe MecTo
HaXOJKM CTaTyy, 6bU1 MecTOM npebbiBanus Hepo-
Ha. To ecTb BrHKe/IbMaH 1oaraeT, 4YT0O MMeeT JIeJI0
c rpedeckuM opuruHanoM Amornona benbBepep-
ckoro,” mogo6Ho ToMy, kak Hukonman nonaraet Ta-
KOBBIM CBOIO BBIMBIIIIEHHYIO CTaTyI0 JpoTa. Bun-
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KeJIbMaH ONNCbIBaeT AIIO/IZIOHA CBePXy BHU3; IIpK
3TOM, TYT € OH B OTHOIIEHMM Ka>K[Oil HeTann
IPUBOAUT BO3MOXXHbBIE TOJTKOBaHNUsA U CpPaBHEHMA
KaK C ABJIE€HVAMY IPUPOADI, TaK U C JPYITUMMU NIPO-
U3BEIEHMAMU UCKYCCTBAa (C STUMM IOC/TETHUMU
TaKOKe M C VICTOPUYECKOI TOYKM 3peHus). MArko
CTpysAlyecs TOKOHbI JaIOT €My OCHOBaHMe IOy T-
HO JIaTMPOBATh CTATYyI0 IEpUOJOM MeXay DPupayem
U AseKcaHApOM Benukum, T. €. BEIMKUM WIN TIpe-
KpacHbIM cTuieM B V uiu B IV B. o H. 9. Purypa
OlLleHEHa KaK COBEPIIEHHO NpeKpacHasd, 4To, TeM He
MeHee, He IIPENATCTBYEeT TO TYT, TO TaM Jie/IaTh Oro-
BOPKM C 3CT€TUYECKOI TOUKM 3pEHMsL.

Huxkomnan, HanpoTtus, obpaiaer cBoe BHIMaHNue
L[eJIMKOM Ha TO, YAA4HO /iU TIOfipakaHue MpUpofe U
BbIpa)KeHIe. VIcTopuueckue OTChIIKM Y HETO OTCYT-
CTBYIOT, BIpOYeM, KaK 1 COMHEHUA B COBEpILEH-
CTBe, U3 4ero, KOHEYHO, C/eflyeT, YTo JPOT Hpe-
CTaBJIeH B KadyeCTBe 0OPasIjoBOl CTATyM U YTO €ro
o6pas, KaK HU KPyTH, — PEKOHCTPYKIUMs, [TOTHO-
CTbI0 OCHOBAaHHas Ha BBIMBIC/IE, HECMOTpPs Ha TO,
yto Hukonan onmpaercs Ha QanbkoHe.

VicTopuyeckoe M3ydeHme MCKycCTBa — IIOXKa-
Tyll, UMEHHO B HEM COCTOsAJIa CMEHAa Iapafiurm
B Poccum, cBepuIMBIIAsCs TOMBKO O1arofaps co4mn-
HeHNAM BuHKenbMaHa.

IIpoussenenne Hukonan npuHagaesxuT moaHo-
CTBIO 3aIIa[ITHOEBPOIIENICKON TPafguLUK; Y>Ke IIO0TO-
MY, YTO OH, aHTUKV3VPY, B Ka4eCTBe 00pa31[oBOro
pofia MICKycCcTBa U30MpaeT He KUBOIINCh, & CKYIIbII-
Typy. BocTouHoeBpomerickas, NMpaBOC/IaBHAA Tpa-
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AULWS, caMo coboit pasyMeeTcs, u3bpaa Obl TaKO-
BBIM VIKOHOIIVC, T. €. >KUBOIIVCb.

Xots taxke u B cepegyuHe XVIII B. anTKM3NpY-
foljas oO0beMHasi CKYIbITypa OblIa i PyCcCKuX
XyHZOXXHMKOB ellle HeNpUBbIYHA, BCe xe Hukoman
He OBIT IEPBBIM, KTO CIIOCOOCTBOBAJI O0JIee MHTEH-
CUBHBIM 3aHATHAM elo B Poccuim, Kak IOKasbIBaeT
Mmacrepckas koA 1752 r. (vt 4) Bacunmmsa Mmyn-
MmoBa (xun B cepenyae XVIII B.) co cratym ,,Anon-
7oH ¢ nmupoit” (wmn. 3)** BeHermanua AHTOHMO Tap-
cna (1662-1739),’! musrorosnenHon B 1717 1. s
ITerpa Bennkoro (1672-1725; npaBun ¢ 1682 1.).

Ho n Bxmay Hukonman He ocTasncs HeBoCTpe6o-
BaHHBIM.

B 1797 r. Muxaun VBanoBud KosnoBckuit
(1753-1802; B 1773 1. nencnonep B Pume)*™ nspasn
Amypa co ctpemnoit (W1 5),>* KOTOpBII XOTS ¥ MOT
ObI, B CBOIO OYepefib, PACCMATPUBATbCA KaK Bapy-
anT craryu PanbkoHe (W 1) HO, CKOpee, ero cie-
IOBajIo OB OXapaKTepM30BaTh KaK CKY/IBITYpPHOE
BomtouieHne ,,IIpakcurenesa dpora“ Hukoman.

B 1789 r. Kosnosckmit yxe cosgan IlacTymxa
¢ saiueM (Anomnona) (M. 6)% ABsIONIErOCsa HU-
4eM MHBIM, KaK CM/IbHO YMEHbILICHHO 3epKaTbHOI
nepepenkoit Anonnona benpBegepckoro (M. 2).

B xonne XVIII B. pycckuil Xygo>KHUK, CO BCel
OYeBUJHOCTBIO, CTPEMUJICS K TOMY, YTOOBI CO3/jaTh
COBEpLIEHHYIO CTATYI0, IPETBOPUB B KaMeHb IT0XKe-
JTaHVsI IBYX HEMeLIKMX MiucaTeneil — BuHkenpMaHa
n Huxomnan.
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