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Mnba AnexcanfpoBud JJopOHUEHKOB

BMHKEJIbBMAH U ITIEB YCIIEHCKUI:

OB OTHOV BO3MOXXHOI AHAJIOT UM

Mexny ueonoroM Heokaaccuiysma JloraHHOM
VMoaxumoM BuHKeITbMaHOM U PYCCKMM IMCATeNIeM
U my6onuiucToM Bropoit nonosunsl XIX B. Imebom
ViBaHoBuueMm Ycmenckum (wmr. 1), Ha NepBBIit
B3I}, HET IPaKTUYeCK) HUYero 0O1iero. YCIeH-
CKMIT LIe/IIKOM IIPUHA/JIeXKAIl ,,9110Xe peannsMa’, OH
HOCBATIJI CBOE TBOPYECTBO COLMATbHBIM ¥ IICUXO-
JIOTMYeCKMM IpobieMaM KpeCTbAHCTBA IIOCTIE pe-
¢dopm 1861 1. u 6611 IpUBEPKEH U30OPAXKEHNUIO He-
INPUYKPALIEHHON  [IeMICTBUTENBHOCTY, KOTOpOE
II03BOJISI/IO €T0 YUTATeTI0 CPOPMYIUPOBATH SICHOE
MOpajlbHOE CY)XI€HNMe O HeCIPaBeJINBOCTI
yCTpoiicTBa pycckoro obuiectBa. OH ObIT UEIHO
0/1M30K HAPOJHNYECTBY — IIMPOKOMY OIIIO3VIIN-
OHHOMY JIBJDKEHVIO, KOTOPO€ BUJIENIO B PYCCKON
KPeCTbsHCKOII 060uMHe 3epHO Oynyijero o6iie-
CTBEHHOT'O YCTPOJICTBA, KPECTHSIHCKOTO COLIMAIN3-
Ma. Takoe 00ljecTBeHHOE YCTPOJVICTBO MO3BOINIIO
6b1 Poccuy MuHOBaTh HeraTVMBHBIE IOCTECTBUA
PasBUTUA MHAYCTPUAIBHOTO KamMUTanmaMa B 3a-
nmagHoil EBporne — IpojieTapusanmio TOpOfiCKOro
HaCe/IeHNs Y MMYIeCTBEHHOe PacClIoeHNe JiepeB-
HIL, OTYYXK/ieHue U pparMeHTanuo ob1ecTsa, Opu-
eHTMPOBAHHOTO Ha 9KOHOMMYecKuii ycrex. Hapon-
HUYeCKass VHTeUIMICHIMA B  3HAYMTEIbHON
CTeIleHM CO3JaBaja MJealu3upoBaHHBII 00pa3
PYCCKOTO KpeCTbsIHVMHA, B KOTOPOM PYCCOMCTCKMI
KYJIBT ,,IPOCTOTO Ye/I0BeKa"“ COUeTasICs C COLaIn-
CTUYeCKUM yTOmusMoM. OT 3HAYMTENbHON YacTu
CBOMX €[[THOMBIIITICHHUKOB YCIICHCKWIT OT/INYATICA
ropasjo 6ojee TPe3BBIM B3ITIA/IOM Ha IOTOXEHME

PYCCKOII IepeBHY 1 Ha IICUXOJIOTMIO PYCCKOTO 3eM-
7efienblia, TTOKOIeHN IPeJKOB KOTOPOTO IPOXKUIN
JKU3HD IIPY KPETIOCTHOM IIPaBe.

Kasamocp Obl, eVHCTBEHHOE, YTO IIO3BOJIAET
IpPOBECTY aHAIOIMM MeXAy BuHKelIbMaHOM n
YcIeHCKuM, — 9TO XM3HEHHBbIE OOCTOATEbCTBA:
06a pa3HOYMHIIA POAVIINCH U (POPMMPOBAIUCH KaK
TBOpYEeCKe IMYHOCTU B ITTyXoil mpoBuHIyu. OHM
IpuoOpenu JpaMaTUYeCKUil OIBIT CTOJIKHOBEHUA
Ye/I0BE€Ka TOHKOM YXOBHOI OpraHu3auuu ¢ pyTu-
HOJl ITOBCETHEBHOCTY U OOILIECTBEHHBIM JINIleMe-
pueM. Bo3M0OXHO, IMEHHO 3TOT OOV OIBIT U I1O-
3BO/sieT OOOCHOBATb COIIOCTaB/IeHUE, KOTOpoOe
ABJIAETCA NpeIMeTOM JaHHONM cratbu — U BuH-
KeJIbMaH, ¥ YCIIEHCKUI 9K3VICTeHIVIATIbHO TIepPeXKN-
Bay ob1eHne ¢ [TpeKpacHbIM U UCIIBITBIBA/IA BO3-
BBIIIAIOIIEe BO3/eIICTBIE MCKYCCTBA aHTUYHOCTIL.

22 nexabps 1884 r. YcmeHckuit coobiman usare-
mo ybepanbHOrO >XypHana ,BectHuk EBpomsr®
M. M. CracroneBndy, 4T0 ,XOTell HadaTb pa60TbI
B COBEPIIECHHO HOBOM pOfie, 63 BCIKOTO HapOJHI-
JyecTBa“! ¥ YTO OH IMIIET Tellepb OYepK ,BeHepa
Mwuocckas®, KOTOpbIit JO/DKEH CTaTbh HEOXWU[JAH-
HOCTBIO /A YUTaTeNd. ITOT OYepK M3BECTEH Celi-
Jac B YepPHOBBIX Habpockax.” B mae 1885 . 3ambIcen
ObUI peann30BaH B MHOM >KaHpe — B JKypHaje
»Pycckass MBICIB“ YCHEHCKMII OIyO/IMKOBal pac-
ckas ,,Bempavmaa (OTpeiBok u3 3ammcox Tamym-
KuHa)

Pacckas HaumHaeTcsA ¢ pasMbIIUIEHUI IIOBe-
CTBOBATeJIA, CEbCKOTO yunTena TAmymknHa,” Hap
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Wnba AnexcanipoBuy JJopoHYEHKOB

CJI0OBaMU TeposA OJHOTO M3 Npou3BefeHMIT VIBaHa
Typrenesa: ,Benepa Mwiocckasd HeCOMHEHHee
HOPUHIUIIOB BOCEMb/ECAT fieBsiToro roma’? Jlemo-
KpaTU4eCcKM HaCTPOEHHBII YNTaTe/Ib BTOPOIL IIOMIO-
BUHBI XIX B. ObII TOTOB BOCHPUHATD 9Ty GOPMYITY
KaK BOIUIOIIEHME apYCTOKPaTUUeCKOTO 3CTeTU3Ma:
Ka3aj10Ch ObI, OHA IIPSIMO IPOTHUBOIIOCTABJISI/IA BEY-
HBIVI LIe[IeBp IPEeYeCKOV INTACTUKN UAEAM COLMAaIb-
HOII cupaBemMBOCTY. OHAKO C MEePBbIX JKe CTPOK
pacckasa YCIIeHCKOTO ero Tepoil He TOIbKO OTKa3bl-
BaeTcA NMPOTUBOIOCTABIATh BeHepy M MpUMHIUIIBI
PasyMHOT0 00I1IeCTBEHHOTO YCTPOICTBA, HO CTABUT
X B OfMH psifi, B KOTOPBIN BK/IIOYaeT U CeOs:
»l...] maxe s, TAYIIKNH, HbIHE CENIbCKMIT YIUTEND,
[...] TaxXKe HaXOXXyCb Ha TOJ CaMoOl IMHUM, Tfie U
NPMHLUIIBL, ITie U OPYTUe YAUBUTENIbHbIE IIPOsBIIE-
HUA OKOKAYLEN COBeplIeHCTBa Yel0Be4ecKOll
AYLIN, HA TOJ IMHUM, B KOHL[e KoTopoit [...] 51, Txa-
HYLIKVH, BIOJIHE COIVIACEH MOCTaBUTb Purypy Be-
Hepbl Mumocckoit. [...] Bce Ml — A, Tamymxus,
OpUHUUIBI U BeHepa — Bce Mbl OIMHAKOBO HeECO-
MHeHHbL, T. €. MO, TANYIIKNHCKas, AyIlIa, IPOABIAL
cebs1 B HacTosIIIlee BpeMs B YTOMUTE/IbHOI LIKO/b-
HOI pa60Te, B Macce HMYTOXHENIINX, XOTA U eXXe-
OHEBHBIX, BOJIHEHMII U TEP3aHWUIL, HAHOCUMBIX Ha
MEHA HapOJHOM XU3HbIO, NEVICTBYET I )KUBET B TOM
’)Ke CaMOM HEeCOMHEHHOM HaIlpaBIeHUU U CMBICIIE,
KOTOpBI€ JIeXKaT M B HECOMHEHHBIX NPUHIUIAX U
MIVPOKO BBbIpaXkaloTcA B HECOMHEHHOCTU BeHepnl
Munocckoit“®

YTo n03BOMNIIO TOBECTBOBATENIO (M aBTOPY pac-
CKasa) Ce/laTh 3TOT BBIBOJ|, CHUMAIOIINII Ba)KHOE
IJIsL €ro UMIeOJIOTMYECKON TPpaguluy IPOTUBOIO-
CTaBJ/IeHJ€ YHUBEPCATIbHO MPEKPACHOTO ¥ TOINTH-
94eCcK) 3/1000[JHEBHOTO, COLMAIBHO YTWINTAPHOTO?
Yr0 n03BO/IsIET OOBEAVHNUTD YHVDKEHHOTO U HUIIIETO
IepeBeHCKOTO YIUTeNsd U ITIaBHbI miefieBp JIyBpa?
TANyIKNH HauMHAeT paccKa3 CO CBOMX IIepeXyBa-
HIIT, BBI3BAaHHBIX KPATKOM ITOE3[KOI B I'yOepHCKIit
TOPOJi: TaM OH YBUJIEJT, HACKO/IbKO ITPOBMHLIMAIbHOE
UHTE/UTUTEHTHOE 00IIeCTBO JIeMOPAIN30BaHO U TO-
TOBO OTKas3aTbCs OT YOeXJeHui, TPeOyoIMX OT
Hero >XM3HU 110 coBecTu. Ha o6paTtHOM IyTH mose-
CTBOBAaTe/Ib CTAHOBUTCS CBUJIETE/IEM pacCTaBaHUA
OTIIPAB/LIIOLINXCS B apMMIO KPeCTbsIH-HOBOOpaH-
1[eB C pofHbIMI. BocmoMMyHaHMA 0 MUIjeMepHO Mps-
YyIIeMcs OT UCIIOTHEHMA HpaBCTBEHHOTO JONra ro-
POZICKOM 001IeCTBe B COYETAHMY C IIPOH3UTEIBHO
OBYXMMHYTHOM CLIEHOV IPOIAaHMA KPEeCTbAHCKMX
ceMeil BOIUIOTMIN it TanymkyHa GyHAaMeHTaIb-
HYI0 HeCNIpaBeJIMBOCTb PYCCKOM >KM3HY, 4TO, IIO
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€ero C7lI0BaM, ,,0TPasWIOCh" B HeM ,,OLyIIeHeM Ka-
KOTO-TO OeCIIpefie/IbHOTO HeCYacTus, OLIyIeHIeM,
He MOJJAIOIIMCS OIMCAHMIO °

Tepoit pacckasa, BepHYBIIUCH B CBOJ OeIHBIN
IepeBeHCKMII oM, YCHY/I, HO NIPOOYAMICS OT CO-
BEpIIEHHO HOBOTO IEPEXMBAHMA: ,[...]9TO-TO TO-
psdee BCIBIXHY/IO TaKUM CUJIBHBIM M PaOCTHBIM
IJIaMeHeM, 4TO A B3[POTHY/I BCEM TelOM, Kak
B3IparnBalOT AeTH, K020a OHu pacmym (Kypcus
moit. — M. J1.), w otkpeun rasa‘’ Y ganee: ,,IlepBoe,
YTO NPUIIOMHUIOCh MHE ¥ YTO YYTb-YyTb IOJXO-
IWTIO K mMoMmy BIIeYaTIeHNIO, OT KOTOPOTO 5 B3pOr-
HYJI ¥ IPOCHYICS, [...] ObUIa caMast HUYTOXKHAS Jie-
peBeHCKask KapTMHKA. [...] S OFHaX[BI, IIpoe3Kas
MMMO CEHOKOCa B JKapKMii JIETHUI JIeHb, 3aCMO-
TpeJICs Ha OHY JlepeBeHCKYI0 6aby, KoTopasi BOpo-
IIVJIa CEHO; BCA OHA, Bes ee ¢urypa [...] 6bu1a Tak
JIeTKa, M3AIIHA, TaK ,KUIAS d He pabomana, Xuna
B IIOJTHOV TapMOHMU C IPUPOJOIL, C CONHIIEM, Be-
TEPKOM, C 9TUM CEHOM, CO BCeM JIaHAA(TOM, C KO-
TOPBIM OBIIM CIIUTBI U €€ TeJI0, U ee AylIa (KaK s Iy-
MaJl), 9TO 5 BOJITO-JOJIT0 CMOTPesI Ha Hee, fyMaJl U
4yBCTBOBA/I TONBKO OJIHO: ,KaK Xopomro!“? Hako-
Hell, IOC/ie 4epefbl BOCIIOMMHAHMIL, TAMyIIKMH
OCO3HAeT VICTOK paflocTHOTro 4yBcTBa. OH BOCKpe-
maet B maMsaTu obpas Benepsr Mumocckoii, KOTo-
PYI0 OH BUJENT BO BpeMs cBoeli moe3nku B [lapmx:
»[...] ¥ TOT7Ia, MHOTO JIeT TOMY Hasaf, s TaKkKe Ipo-
CHYJICSL IIepefi Hell, TaKXKe ,XPYCTHY/I BCEM CBOVM
CYILIeCTBOM, KaK OBIBaeT, ,KOTZla 4eJIOBEK PacTeT)
KaK OBL/IO ¥ B HBIHEIIHIO HOYb .’

VccnepoBarenu TBopyecTBa Ieba YcmeHckoro
HEOfIHOKPATHO OTMeYaJIl, YTO B OCHOBE HaJIbHell-
IIero pacckasa TAMyIIKMHa jie)ar mapypKcKue BIe-
YaTJIeHNUs M IIePeKMBAHUA CaMOTO IIMCATeIsl.
YcneHckmit ¢ eHOW 1 peGeHKOM KU B CTONNIIe
©Opanuny B 1875-1876 IT., B 3T0 BpeM:A IIPOU3OLIIO
ero commkeHue ¢ TypreHeBbIM, KOTOPBII BBICOKO
OLIEHII JIUTEPATYPHbIE OIBITHI MOJIOJOTO ICAaTe-
ns1. Ho pacckas ,,Beimpsammuna“ moctpoeH He Ha
OIbITe HeOOraTol, HO OPraHM30BAaHHON CEMETHOI
XusHu B EBpome, Korga muTepaTop HOCTATOYHO
TECHO 001IaIcs C PYCCKOM KOJIOHMEN U, B YaCTHO-
CTHU, C UJIVHO OMU3KUMM eMy IpeACTaBUTENIAMU
HapOJHNYeCKOil sMurpauyn. B ero ocHoBe — Boc-
NIOMVHAHNA O NEepBOIl 3aTPAaHNYHON MOe3JIKe Bec-
HOI 1 neToM 1872 1.

B aroT mpmesn peakius mmcarens Ha MapybK-
CKYIO >KM3Hb ObITa TUIIMYHOJ [ PYCCKOTO Pa3Ho-
YJHIIA, OKa3aBLIETocs B ,cronuie XIX cromerus
OH BOCXMIIIaeTCsA COBPEMEHHBIM FOPOJIOM U TOCTH-



YKEHUSIMU IIVBWIN3ALVY, OOIMTENbHOCTHIO PpaH-
IIy30B, HO B TO K€ BpeMs He 3a0bIBaeT OTMETUTh
XapaKTepHble C/Ty4ay ,TOprauecTsa’, OTIMYarole-
rO COBpeMEHHbII1 3amafHblii Mup. OrpaHNYeHHbIe
CPefICTBa, HEJIOCTATOYHOE 3HAHME A3BIKA U OTCYT-
CTBMe CBsi3ell ¢ QpaHIy3CKMM OOIIeCTBOM Mapriu-
Ha/IM3MPYIOT PYCCKOTO Iy TellleCTBEHHMKA, OTPaHM-
YMBAIOT KPYT ero o6uieHns ' 11, B KOHEYHOM cyeTe,
IPOBOLMPYIOT OTCTPaHEHHOE 1 60/Ie3HEHHOE BOC-
IpUATYE eBpOINeNicKol peanbHOCTU. Ha BIedatse-
HYSL YCIIEHCKOTO MOB/IMSJIO M TO OOCTOATENbCTBO,
4yTOo OH mpuexan B Ilapmk Bckope mocne ®pan-
KO-TIpyCcCKOI BOVHBI U Ilapykckoil KOMMYHBI —
[Tapmx Bce elile HeC cIefbl OecIpelefleHTHBIX pas-
PYLIEHNI, IyTelIeCTBEHHNMK IIPUCYTCTBOBANT Ha
Ipollecce HaJ KOMMYHapaMM 11 HaBCerzia 3allOMHIT
IpONNUTaHHble KPOBbIO IINTHI [laHTeOHa, Ha cTy-
IeHAX KOTOPOTO LI MacCOBbIe PacCTpesbl IO-
BCTHIIEB.

BaxHylo ponb B (pOpMMPOBAaHMM ITAPVDKCKUX
BIIEYAT/IEHNIT YCHEHCKOTO UTpano MUCKyccTBo. OH
3acTajl epBblil ocIeBoeHHbI CanoH — ITIaBHYIO
XyHOXXeCTBEeHHYI0 BbICTaBKy PpaHumnu n Bceit Eb-
POIIbI, TPAJUIMOHHO IPYUBJIEKABIIYIO THICAYM IO-
ceTUTerNelt co Bcero ceeTa. B BricTaBKe 1872 T. y4a-
CTBOBA/IM BeAylye MacTepa OQUINATBHOTO
uckyccrsa Opannym. Ho xputuka ormedana, 4To
cpenyt 2067 BKIIOYEHHBIX B KaTaJIOT IIPOM3BENEHMI
BBIfIAIOIecs] pabOTHI MPAKTUYECKM OTCYTCTBOBA-
m. B pocTaToyHOM KOMMYecTBe B CajloOHE ObLIM
HpefcTaBaeHbl MU(OTIOrMYecKIie ¥ OpUeHTa/IbHbIE
CIO>KETBI, 3a4aCTyI0 CITY)KUBIINE IOBOJOM IS M30-
OpakeHNsI OOH@KEHHBIX J>KEHINVH, SIM30ABI U3
JKV3HU (PPAHIY3CKOJl JiepeBHY, ,KOCTIOMHbIE"
VICTOPUYECKe TOJMIOTHA, TIIATeTbHO PEKOHCTPYM-
pymooiiue ApaMaTHdYecKue SMMU30fbI Hpouuroro.'!
HexoTopoe konnu4ecTBo 6aTanbHBIX ClieH OBIIO HO-
CBAILIEHO MY>KeCTBY ¥ CTpafaHMUAM (ppaHIly3CKUX
conpat. Lenslil pAx MOMOTEH IpeACTaB/IAN Tpare-
ouio Jnb3aca U JIoTapMHIMM, OTTOPTHYTBHIX OT
®pannun B pesynprate GpaHKO-IIPYCCKON BOVIHBI
1870-1871 rr. C coBpeMeHHOII TOUYK! 3peHus, BHU-
MaHUA Ha 3TOIl BBICTaBKe, HECOMHEHHO, 3aC/TyXKI-
Ba/IM TaKue IOJOTHA, Kak ,,Hamexpga“ (1871-1872)
[Trepa [TroBu pie 1llaBanHa, ,Y croma® (1872) Aupnu
danrena-Jlarypa,'? ,Bocnomunanne o B 1’ As-
pe“ (1869-1872) Kana-batucra Kamuns Kopo u
»butBa Mexnay ,Kupcapmkem  n ,Anabamoir (1864)
Inyapaa Mane. Ho 3putenb-HOBMYOK C TPYAOM MOT
BBIJIJINTD STY IIOJIOTHA CPEM COTEH IpyruX. Boige-
JIB >Ke, OH BPSZL JIY ObII B COCTOSIHUM OLIEHUTD He-
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Wnn. 1: I. Y. Ycnenckuit, dpororpapus K. A. Ilanupo, 1886,
JIutepaTypHblit My3seit VIHCTUTyTa pYCCKON JIUTepaTyphl
(ITywxuHckuit Jom), Cankr-Iletepbypr

Abb. 1: G. I. Uspenskij, Fotografie von K. A. Sapiro, 1886, Lite-
rarisches Museum des Instituts fiir russische Literatur (Puskin-
Haus) der Russischen Akademie der Wissenschaften, St. Peters-
burg

TPpaJVLVOHHDIN >XMBONMKCHBIN A3bIK [Tr0BM fe Ila-
BaHHa unau Mane. BrpodeMm, cynsd mo mmcbMawm,
YcneHcKMIT He OTMETUI TAK)Ke HU OHOTO IIPOM3Be-
IeHMs, IPefICTAB/IABIIEr0 OoJiee IPUBBIYHYIO JKI-
BOIMCHYIO TIO3TUKY WU ONMU3KYI0 UAEHHYIO TeH-
neHuuio, xotsa CanoH 1872 r. cofepkasn MONOTHA,
KOTOpble MOITIM eMY IPUITIAHYThcA. Tak, 3aMeTHOe
MeCTO Cpefy IPOU3BeeHNIT KPeCTbSHCKOTO KaHpa
3aHMMa/JI0 MOJIOTHO TIJIABHOTO J>KMBOIMCATENA
¢panmysckoir gepesun JKrona bperona ,Vicrou-
HUK" (1870-1871). Hecyias KyBIIVH CelbcKast fe-
BYIIIKAa MOIJIa HAIIOMHUTHb Ty BOPOIIMBUIYIO CEHO
PYCCKYIO KPECTBSHKY, 4TO IIPOM3BeE/Ia BIIeYaT/IeHIe
Ha IUCcaTesIA X OFHOBPEMEHHO OblIa ClIOCOOHa rap-
MOHUYHOI IIACTUKOI ¥ OIarOPOHBIMU YepTaMU
JIMI[a BBI3BATh aCCOLMALINM C aHTUYHBIMU 0bOpa3a-
Mu. Pycckuit mmcatenp Takxke mocetun JIroxkcem-
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Oyprckuit Myseit, cobpaHue KOTOPOTO COCTOSIIO IO
Oo7IblLIet YacTy 13 IPUOOPETEHHBIX TOCYAAPCTBOM
POU3BEEHNIT MaCTEPOB CA/IOHHOTO MEMHCTPUMA,
HO 1 OH He COCTaBWI anbTepHaTUBbI CajloHy, YKpe-
NUB YCIIEHCKOTO B MBIC/IM, YTO COBPEMEHHOe JVIC-
KYCCTBO COCPE[JOTOYEHO Ha YHOB/IETBOPEHUN HU3-
MEHHBIX 3aIIPOCOB MyO/INKH.

B mucepMme k xere ot 10 mas 1872 r. YcneHckuit
OIVICBIBAJI CBOM XY[OKeCTBEHHBbIE BIIEYAT/ICHNS,
PE3KO MIPOTUBOIIOCTAB/ISAS UCKYCCTBO COBPEMEHHO-
CTU, B KOTOPOM OH BUJIUT TOPXKECTBO pa3BpalljeH-
HOI1 ¥ TULEMEPHOI YyBCTBEHHOCTH, ¥ BOILIOIIAIO-
Y10 MJiea/bHOE COCTOSIHIIE YeTIOBeYeCKOIl HaTyphl
cratyio Benepel Muocckoit: ,,[...] s 661 B JIrok-
ceMOypre 1 Ha COBPEMEHHON XyHOXKeCTB<EHHOII>
BBICTABKE; [...] 1 B JIfokceM<Oypre>, 1 Ha BbICTaBKe,
€CTb LieJIble COTHU BeHep, T.e. TOIbIX 6ab B pasHbIX
BUJIAX JyIsL CTApUKOB |[...]. Yem 61Ke K COBpeMeH-
HOCTH, TeM Xy>Ke: M300pakaloTCsl eBOYKM JIET 1O
13, — ¢ HauBHEJIIMM BbIpaXKEHNEM JINIIA, HIeIdy-
I[ye Ha YXO CaTUPY 4TO-TO, JOIDKHO OBITD, CKabpes-
Hoe [...]. Korja s cMoTper BCio aTy Mep30CTb 3aIry-
CTeHNUs, MHE BJPYT HEOOBIKHOBEHHO IOTIOOMIACh
Benepa Mmnmocckas, KOTOPYIO f, IPU3HATbCS, BU-
TIerT, HO He TIOHST CHavata. Kakoe cpaBHeHMe ¢ 9TH-
MM, He VMEIOLIVIMM MBIC/IU, )KEHCKMMU TellaMy U
TOJA: Ta, CTapas, 4yTh He pa3Ba/IMBAIOIIAsACS CTATYs,
C TIOTIIOPYEHHOI! IIeKOJi, C TPOTHUBIINMIU B ajnebda-
CTpe IIe/IsAIMU OT BETXOCTH,"” ¢ 00/IOMaHHBIMHU Py-
KaMy, [..] C /1MIOM, TONMHBIM yMa ITTyOOKOro,
CKpPOMHasi, MY)XeCTBEHHas, MaTb, CJIOBOM, MAeasn
YKEHIIMHBI, KOTOPbII JO/KEH OBbITh B KU3HU, — BOT
OBl 3alIMTHUKAM YKEHCKOTO BOIIPOCA CMOTPETHh Ha
Hee. OHa BCs 3aKpbITa, — y Hee BUJHBI — JINUIIO,
TPYAB U 4acTb Gefiep, HO 3TO [Ie/ICTBUTENBHO, TAKOE
JIEKapCTBO, 0COOEHHO /N[0, OT BCETO IaJIKOTO, YTO
ecTb Ha Jyllle, YTO He 3HaI0, KaKoe eCTb elle Apy-
roe?“M

VIMEHHO B 3TMX CTPOKaX COMEPKUTCS Wfes,
B [IOJTHOIT Mepe pa3BuTas B pacckase ,,Bommpsammma“
TstmykyH O JOMAIIHUM yauTeneM feteit ViBana
ViBaHnoBuya [lonympakoBa, o4eBUiHO, obecIieyeH-
HOTO TIPOBMHI[MA/JIBHOTO [BOPsIHMHA, KOHQOp-
Mmucra u muiemepa. Becnoit 1872 r. IlomympaKkoBbl
C IeTbMM U APY3bsIMU OTIPaBUINCH B [Tapik, B3sB
¢ coboit n yuntena. EBponeiickas )X13Hb, C OHOI
CTOPOHBI, JIEMOHCTPUPOBAIA MyTelleCTBEHHNKAM
JOCTaTOK ¥ KOM(OPT COBpeMEHHOI LIMBUIN3ALINY,
C APYToit, JaBaja BO3MOXXHOCTD HOHSATH 1IeHY 9TUX
HOCTYDKEHUIT — TSDKKMIL TPy 00e3[O/IeHHBIX 1
KpOBaBOe IIOJaBJIeHNe BO3MYILEHMIl: B paccKase,

272

KakK U B MMCbMax YCIEHCKOTo, HeMajioe MecTo yae-
JIEHO pacIpaBaM HaJi KoMMyHapamu. Korga ogHax-
OBl KEHIVHBI M NEeTH yeXaay Ha MOpPe, MY>K4MHBI
OTIPaBUINCh 3HAKOMUTbCS C TaKMMU MpPauyHBIMU
JmocTonpuMevatenbHocTAMM [lapuka, Kak xpaHs-
1ye THICAYY CKEJIETOB KaTaKOMOBI M HaXOIVBIIII -
cs1 mo3agu cobopa Hortp-Jlam Mopr, re MepTBble
Te/a MOT BUJIeTb KaXX/[blil Jkenmaromuit. YTo6sI pas-
BEATDb TATOCTHOE BIIeYaT/I€HME, Ty TeIIeCTBEHHUKI
oTnpaBunnch Ha Enucelickue mons, rje moceTunin
OfiVH 13 Kade-KOHI[epTOB. XOTs HIYero Hosee mpe-
TOCYIOUTENbHOTO PycCKMe TYPUCTDI He Ciefani, 1o-
IIIOCTh COYTHUKOB I ,,BeCeoe KPUBISHbe“ apTH-
CTOB IIpou3Beny Ha TANyIIKKMHA BlleyaT/IeHe efiBa
nu He 6oOJIee TATOCTHOE, YeM MepPTBBIe Tela OemHs-
KOB B MOpre.

VIMEHHO B 3TOT MOMEHT OCTPOTO OTBpall[eHNs
K KU3HU U IPOUCXOAUT UCLeNA0IaA BCTpeya re-
pos ¢ Benepoit Munocckoit: ,,Ha cnegyromee yrpo
s yuIen U3 TOCTVHUIIBI, He JOXKUaACh, KOIZa Mpo-
CHYTCsI MOM IIATPOHBI; MHe OBUIO Ype3BbIYailHO Ts-
JKeTI0, TAXKKO, OJVHOKO [0 MOC/IeNHeN cTenenn |...].
YT0-TO ropbKOe, UTO-TO CTPAILIHOE U B TO XKe BpeMs
HECOMHEHHO IIO[jIoe YrHeTaso MOl ayuly; 6es
nenu u 6e3 Maseilero ONnpene/ieHHOrO YKeTaHNs
VIATH TI0 TOV MM ApyToit ynuue s ucxopun 1o Ila-
PYOKY IECATKM BEPCT, HOCS B CBOEII Aylle 3TOT I'Py3
TOPBKOTO, IOJJIOTO ¥ CTPAIIHOIO, ¥ COBEPIIEHHO
HEeOXXUZIaHHO poruiencs fo JIyBpa; 6e3 maserinieit
HPaBCTBEHHOII IOTPeOHOCTHM BOIIE 51 B CEHU MY-
3es; BOVJA B My3e€il, 4 MallMHAIbHO XOAU/ Tyfa U
CI0Ia, MallMHa/IbHO CMOTPEN Ha aHTUYHYIO CKY/Ib-
ITYPY, B KOTOPOIL [...] POBHO HIYETO He IOHVMAJI,
a YyBCTBOBAJI TOJIBKO YCTAJIOCTh, UIYM B YIIaX U KO-
JIOTbe B BUCKAaX; — M BAPYT, B IOTHOM HeJJOYMEHUH,
caM He 3Has I0YeMy, IIOPaYKEHHBI YeM-TO HeOOBbI-
YalTHBIM, HEIIOCTVDKVIMBIM, OCTAHOBWICA Ieper Be-
Hepolt Munocckoii [...]. 51 cTtosin mepep Heit, cMo-
Tpen Ha Hee M HEIPeCcTaHHO CIIpalllyBaj CaMoOTo
ce6s1: Hro Takoe co MHOII cryuunocy?’ S cipammBan
ce6s1 06 3TOM C IEPBOrO MOMEHTA, KaK TO/IbKO YBH-
el CTaTylo, IOTOMY 4TO C 3TOTO K& MOMEHTa £ I10-
YyBCTBOBAJI, YTO CO MHOIO C/Ty4M/Iach OOMbIIas pa-
HOCTb [...]. [Jo cux mop 51 6bUI MOXOXK (5 TaK OLTY T
BZIPYT) BOT Ha 3Ty CKOMKaHHYIO B pyKe II€pPYaTKy.
Iloxoxa 1M OHa BMUJOM Ha PYKy 4Ye/lOBEYECKYIO?
Hert, 3T0 mpoCTO KaKoM-TO KOXXaHbII KOMOK. Ho
BOT s AYHYIL B Hee, ¥ OHa CTajIa [IOX0XKA Ha 4e/loBe-
YECKYIO pyKy. YT0-TO, 4ero s MOHATD He MOT, IYHY-
JI0 B TTyOMHY MOETO CKOMKaHHOT'0, MICKa/IeYeHHOT0,
U3MY4YEHHOTO CYIIEeCTBA ¥ BBIIPAMMIO MEHH, MY-



palllKaMM O>KMBAIOIIET0 Tejla MPOoOeXano Tam, Ije
y>Ke, Ka3aoch, He OBIIO YYBCTBUTENIBHOCTH, 3aCTa-
BIUJIO BCETO ,XPYCTHYTb MMEHHO TaK, KOIZIa Yero-
BEK pacTeT, 3aCTABMU/IO TaKXe 6OPO MPOCHYTHCS,
He OIyINas Aake IIPM3HAKOB HefJaBHETO CHa, 11 Ha-
HOJIHWJIO PAaCIIMPYUBILIYIOCA TPYAb, BECh BBIPOCIINII
OpTaHM3M CBEXECTbIO I CBETOM. [...] 1 YyBCTBOBAII,
YTO HET Ha YeJIOBEYeCKOM s3bIKe TAKOTO CI0Ba, KO-
TOpO€E MOITIO OBl OTIPENe/INTD XMBOTBOPSIIYIO Tali-
HY 9TOT0 KaMeHHOTO cyujecmaa. |...] C atoro gHs s
HOYYBCTBOBAJI HE TO 4YTO IOTPeOHOCTDb, a HPSAMO
HeoOXOVIMOCTb, HEM36EKHOCTb CAMOTO, TaK CKa-
3aTb, 0€3yKOPM3HEHHOTO OBeAeHNA "

Tepoit uCIIBITBIBAET MIOYTY PETUTUO3HOE ITPe0o-
paXkeHIe — COBepLIeHHAas KPacoTa aHTUYHOM CTa-
Ty BHYIIAeT YHVDKEHHOMY Pa3HOYMHIY 4yBCTBO
COOCTBEHHOTO JOCTOMHCTBA Y OXHOBPEMEHHO JIMK-
TyeT eMy a0COTIOTHbIE 3aKOHBI HPaBCTBEHHO JKI3-
HIL

Hecmotpst Ha TO, 4TO 3a mepexmBaHuAMM Ts-
HYIIKMHA, HECOMHEHHO, CTOST MapIDKCKIe BIeYaT-
JleHus1 YCIIEHCKOTO, eCTh OCHOBAHMsA BUAETh B HUX
TAaK>Ke U TPOsIBJIEHNE OTIPeeTIEHHOTO TOII0Ca, BOC-
XojAmero K aHTUMYHOCTH. [ImoH XpucocToMm
B ,,OMUMINIICKON peun” Tak OIMCBIBAaeT BO3Jeli-
cTBye mcrnonHeHHoN ®Puauem crarym 3eBca: ,,(51)
[ToncTuHe 3TOT 06pa3 MOT ObI MOPA3UTD Aaxke He-
Pa3yMHBIX )KMBOTHBIX, — €C/I OBl OHJ MOT/IY TOJIb-
KO B3ITIAHYTb Ha HETO; OBIKM, KOTOPBIX IPUBOJAT
K 3TOMY >KePTBEHHMKY, OXOTHO HMOJYMHAMNCH OBI
XpelaMm, Xeas yrofuTb 60XeCTBY, a OpJIbl, KOHU U
JIbBBI yracuy Obl JVKIe IOPBIBBI THEBA 1 3aMep/In
B CIIOKOJCTBUM, BOCXWILEHHbIE 3TUM 3PeIUILEM.
A u3 mrofieit jaxke TOT, Ybs Ayl IOfaB/IeHa TATOTa-
MM, KTO TIpeTepIesn B CBOEil >XVM3HU MHOTO Oefl-
CTBUII U TIeYasiell, KOMy faKe CTafiK/il COH He Mpu-
HOCHT yTeIIeHNs, TaXe U TOT, AYMaeTCsl MHe, CTOs
Ieper; 9TOl CTaTyell, 3a6yAeT Bce y>Kachl X TPYAHO-
CTH, KOTOpPbIe MPUXOAUTCS TIEPEHOCUTD de/loBeye-
CKOVT >Km3HM '

[lV0oH TOBOPUT O BpavymIleil, YMUPOTBOPSIIO-
1[eil ¥ TIOAYMHAIOIEl Maruy IIpeKpacHoro obpasa,
0 KpacoTe, KOTOpas HOKOpSeT U OZHOBPEMEHHO
U3bIMAeT CO3epLarelst M3 >KM3HEHHOrO IIOTOKA.
Ho B aTOM (pparMeHTe OTCYTCTBYET Ba>KHBIII MOTUB
pacckasa [1e6a YcrieHCKOro: HpaBCTBEeHHOE IIpe06-
pakeH1e, TPOM3BOAVMMOE KPAacOTON, 3acTaBisIeT
cosepuaTesns OL[yTUTb COOCTBEHHOE JOCTOMHCTBO
U OZHOBPEMEHHO IPe0OpasUTbCS TENECHO — ero
dusmyeckas ,,BbIIPAMIEHHOCTD“ €CTb 06pa3 HOBO-
r0 MOpa/IbHOrO KadecTBa. Kak MHe IpefcTaBiseT-
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s, IMEHHO 3J1eCh MOXXHO IIPOBECT! HapajUleNn Co
3HAMEHUTBHIM OIVICaHMeM CTaTyn ATOJ/UIOHA
BenbBenepckoro, cofep>xaimumcs B ,Vctopun uc-
KycCTBa JipeBHOCTH  BuHkenbmaHa: ,Ero ¢urypa
BOS3BBIIIAETCA HaJ, TIONCKOM TOJIION, a 1103a MCIIOT-
HeHa Belmuus. BedyHasa BecHa, TOYHO B 0/1a)KEHHOM
OnmmsnyMe, oO6neKaeT NPUBETIMBBIM IOKPOBOM
IOHOCTY IVICHUTE/IbHYIO 3PETYI0 MY>KeCTBEHHOCTb 1
C HEe)XHBIM M3SIIECTBOM UIPaeT Ha TOPAbIX O4epTa-
HIAX ero ¢urypsl. [...] He BeHbI 11 He Xnibl ropsiyar
3TO TEJIO U ABIDKYT MM, HO HeOECHBII Iy X, U3/TUBAIO-
IVIJICA MATKVM TOKOM M C/IOBHO ObI OKYTBIBAIOLII
BCIo ¢urypy. [...] IIpespenne urpaer Ha ero ry6ax,
a HeJOBOJIbCTBO, 3pelolliee B HEM, pas3fyBaeT ero
HO3JpY 1 BOCXOMT K ero roppomy 4eny. Ho mup, ko-
TOpBII B CBOeM OJIa)KeHHOM IIOKO€ BBICUTCS Haf
3TUM YyBCTBOM, OCTAaeTCS HEPYLIMMBIM U B3IJLAf
Arioona mmonos 6maroctn [...]%

BocropskenHnslit akdpacruc, 0 KotopoMm Xbio Xo-
HOp MNCal, ,4YTO IpeLefleHTH 9TOMY (PparMeHTy
MOTYT OBITH HalifIeHbl TOJIBKO ¥ XPUCTUAHCKUX M-
cTukoB,"” 3aBepiaeTcs Gbpasoit, KOTOpas Mpu Beeit
CBOEIl OYEBMIHON PUTOPUYHOCTH, OIMCHIBAET
VIMEHHO CUJTY M300paXkeHM s, TpeoOparkarollyo ca-
MOE TelIeCHOCTb co3epuaTens: 5 3abpiBaio 060
BCEM IIpY B3IIAJE Ha 9TOT LIefieBp VICKYCCTBA M CaM
IPUHMMAI0 BEIMYECTBEHHYIO 103y, YTOOBI CTAaTh
TOCTOIHBIM MpeaMeTa co3epLanms . 8

OTKPBITHIM OCTAeTCsI BOIIPOC: €C/I HOMYCTUTD
B/IMAHME BUHKeNTbMaHa Ha PycCKOTO MYCaTeIs, Ipu
KaKMX OOCTOATENbCTBAX OHO MOITIO IPOM30MTU?
B maHHDBII MOMEHT HET CBENEHMII O IMPAMOM 3Ha-
KOMCTBe YCIIEHCKOTO ,,JIcTopuelt NCKycCcTBa ApeB-
HOCTM WIU OIyO/IMKOBAHHBIMY HO-PYCCKM K 3TO-
My BpeMeHU (parMeHTaMmy, COfepKalMu
omnycanye ctaTyn. Eciu OHO M MOITIO COCTOATBCH,
TO 3TO JO/DKHO ObIJIO IIPOU3O0ITY B IIO3[JHIE TYIMHA-
3M9ecKye TOfbl VIV B HEJOII NIl epuof 00ydeHus
oynymero mucarens B Cankr-IleTepbyprckoM u
MockoBckoMm yHuUBepcureTax (1861-1862) m ocy-
I[ECTB/ISIOCh ONOCPEIOBAHHO, Yepe3 COYMHEHUS
TeX aBTOPOB, KTO C/IefloBajl 3CTeTNKe BuHKenbMa-
Ha. Kak 651 TO HI 6bI/IO, MBI IMEEM J,EJI0 CO CXOXKeEN
cuTyauumeit: u3o6paxxeHne MpeKpacHoro, 060xecT-
BJICHHOTO TeJIa 3aCTaB/sAeT 3PUTEN MPeobpasnuTh-
cs1, 4TOOBI ,CTaTh JOCTOMHBIM IIpefMeTa Co3eplia-
HUA', IpUYeM HpPaBCTBEHHOE IIpeoOpakeHye
HEOTZe/NMNMO OT IpeobpakeHns GU3NIecKoi mpu-
POJIBI CO3epLaTeris.

B XVIII cronetunm Amnonnon benbsepepckui
HOYTY €VHOAYIIHO CINTAICS OFHUM U3 IpeKpac-
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HeJINX NIPOV3BENEHNI aHTUYHOCTI. BUHKenbMaH
IpAMO yTBEep>XXJaeT, YTO 3TO caMasl COBepllIeHHas
U3 JOIIeANINX 10 Hac ApeBHMX cTaTyil.'” [losTomy
HeC/Ty4aifHO, YTO MMEHHO OHa HaJe/seTcs Impeoo-
paxaromert cunoit. B 1797-1798 r. aTa ckynbnrypa,
HapAJY C JPYyTUMMM IPOC/IAaBJIEHHBIMI IaMATHMKA-
MM QHTUYHOCTHM, ObITa BK/ITIOYEHA B KOJUIEKIIVIO
JIyBpa 1 ocTaBajiach TaM Ha IIOJIOXKEHUU IJIABHOI
»3Be3bI“ My3es BIUIOTb O HajeHus HamoneoHa,
KOIZla oHa ObUIa BO3BpallleHa B BarmkaH. Benepa
Mmunocckas 6pi1a o6HapyxeHa B 1820 I. 1 y>ke Ha
crenymouuii rof BeicTabieHa B JIyspe. OHa He TONb-
KO 3aMeHIIa TaM BO3BpallleHHYI0 Bo {DropeHnuIo
Benepy Mennunm, HO (aKTU4IeCKM 3aHs/IA B CO3HA-
HUM COBPEMEHHMKOB MecTo AnojioHa benbBenep-
CKOT'O B Ka4eCTBe CaMOT'0 COBEPLIEHHOIO TBOPEHN
a"nTuyHOI 1tacTuki.?’ To ecThb, M YCIIEHCKUIL, U €TO
repoil IepexXmnm npeobpaskeHue Ipu BCTpede CO
CKY/IBIITYPOIL, y>Ke 06/1aZiaBIeii MPOYHOIl peryTa-
I1ell eAMHCTBEHHOTO 1 abCOMIOTHOrO IefieBpa —
KBMHTOCCEHLINY BHEBPEMEHHOI JYXOBHOI Kpaco-
ThI, BOIUIOLIEHHOI B IPEKPACHOM TeTI€.
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WINCKELMANN UND GLEB USPENSKI] — EINE
MOGLICHE ANALOGIE

Der Ideologe des Neoklassizismus Johann Joachim
Winckelmann und der russische Schriftsteller und Pu-
blizist der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts haben
auf den ersten Blick praktisch nichts gemeinsam. Gleb
Ivanovi¢ Uspenskij (Abb. 1) gehérte ganz in die ,Epo-
che des Realismus®, sein Schaffen war den sozialen
und psychologischen Problemen der Bauernschaft
nach den Reformen von 1861 gewidmet und von der
Darstellung der ungeschonten Wirklichkeit geprigt,
sodass der Leser sich ein klares moralisches Urteil iiber
die Ungerechtigkeit der russischen Gesellschaftsord-
nung bilden konnte. Ideell stand er den Narodniki
nahe, einer breiten Oppositionsbewegung, die in der
russischen Dorfgemeinschaft die Keimzelle einer
kiinftigen Gesellschaftsordnung, des biuerlichen So-
zialismus, sah. Fiir sie hitte Russland mit solch einer
Gesellschaftsordnung die negativen Folgen der Ent-
wicklung des Industriekapitalismus in Westeuropa
vermeiden konnen — die Proletarisierung der Stadtbe-
volkerung und die Entstehung grofier Unterschiede in
den Besitzverhiltnissen auf dem Lande sowie die Ent-
fremdung und Spaltung der Gesellschaft, die auf den
okonomischen Erfolg ausgerichtet ist. Die Narodniki-
Intelligenz schuf in betrichtlichem Mafle ein ideali-
siertes Bild des russischen Bauern, das den Rousseau-
schen Kult des ,einfachen Menschen® mit
sozialistischer Utopie verband. Von der Mehrheit sei-
ner Gesinnungsgenossen unterschied sich Uspenskij
durch einen viel klareren Blick auf die Lage des russi-
schen Dorfes und die Psychologie des russischen Bau-
ern, dessen simtliche Vorgingergenerationen ihr Le-
ben in der Leibeigenschaften zugebracht hatten.
Scheinbar findet sich die einzige Analogie zwischen
Winckelmann und Uspenskij in ihren Lebensumstin-
den, denn beide Aufsteiger stammen aus der tiefsten
Provinz, wo sie zu schopferischen Personlichkeiten
heranwuchsen. Beide haben die dramatische Lebenser-
fahrung gemacht, wenn ein Feingeist mit der Routine
des Alltags und mit gesellschaftlicher Heuchelei kon-
frontiert wird. Vielleicht gestattet eben diese gemein-
same Erfahrung auch die Gegeniiberstellung beider,
die der Gegenstand dieses Artikels ist. Sowohl Win-
ckelmann als auch Uspenskij erfuhren den Umgang
mit dem Schonen als existenzielles Erlebnis und erleb-
ten die erhebende Wirkung der Kunst des Altertums.

‘WiINCKELMANN UND GLEB USPENSKIJ — EINE MOGLICHE ANALOGIE

Am 22. Dezember 1884 teilt Uspenskij dem Her-
ausgeber des liberalen Blattes Vesmik Evropy (Der Eu-
ropa-Bote) M. M. Stasjulevi¢ mit, dass er ,mit véllig
neuartigen Arbeiten, ohne jeglichen Narodniki-Geist,
beginnen® méchte und jetzt am Essay Die Venus von
Milo" schreibe, der fiir den Leser eine Uberraschung
sein wird. Der Essay liegt jetzt als skizzierter Entwurf
vor.2 Im Mai 1885 wurde das Vorhaben in einer ande-
ren Gattung verwirklicht — in der Zeitschrift Russkaja
mysl* (Das russische Denken) veréffentlichte Uspens-
kij die Erzihlung Aufgerichtet (Auszug aus den Notizen
von Tjapuskin).

Die Erzihlung beginnt mit den Gedanken des Ich-
Erzihlers, des Dorflehrers Tjapuskin® iiber die Worte
des Helden eines Werkes von Ivan Turgenev: ,,Die Ve-
nus von Milo ist eindeutiger als die Prinzipien des Jah-
res neunundachtzig.“* Der demokratisch gesinnte Le-
ser der zweiten Hilfte des 19. Jahrhundert konnte
diese Formulierung durchaus als Verkorperung eines
aristokratischen Asthetismus auffassen; damit wurde
scheinbar ein ewiges Meisterwerk der griechischen
Plastik den Ideen der sozialen Gerechtigkeit direke ge-
geniibergestellt. Doch von den ersten Zeilen der Er-
zihlung von Uspenskij an lehnt sein Held nicht nur
die Gegeniiberstellung der Venus mit den Prinzipien
einer verniinftigen Gesellschaftsordnung ab, sondern
stellt sie in eine Reihe, in der er auch sich selbst sieht:
»[...] selbst ich, Tjapuskin, heute Dorfschullehrer, [...]
bin in derselben Reihe, in der auch die Prinzipien sind
und noch andere erstaunliche Erscheinungen der
nach Vollkommenbheit diirstenden menschlichen See-
le, und ich, Tjapuskin, bin vollig damit einverstanden
an das Ende dieser Reihe [...] die Venus von Milo zu
stellen. [...] wir alle, ich, Tjapuschkin, die Prinzipien
und die Venus, wir alle sind gleichermaflen eindeutig,
d.h., meine Seecle, die gegenwiirtig bei der ermiiden-
den Arbeit in der Schule zum Tragen kommt, in der
Masse der geringsten, wenn auch tiglichen, Erregun-
gen und Qualen, die mir das Leben mit dem Volke
bringt, wirkt und lebt in derselben eindeutigen Rich-
tung und demselben Sinn, die auch in den eindeuti-
gen Prinzipien sind und in der Eindeutigkeit der Ve-
nus von Milo stark ausgedriickt werden.“

Wie kam der Ich-Erzihler (und der Verfasser der
Erzihlung) zu diesem Schluss, mit dem der fiir seine
ideologische Tradition wichtige Gegensatz zwischen
dem universellen Schénen und der politischen Aktua-
litit, dem sozial Niitzlichen aufgehoben wird? Wie
kann man den erniedrigten, armseligen Dorfschulleh-
rer mit dem wichtigsten Kunstwerk des Louvre ver-
binden? Tjapuskin beginnt seine Erzihlung mit der
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Schilderung seiner Aufregung, die eine kurze Reise in
die Gouvernementshauptstadt bei ihm hervorgerufen
hat. Dort sah er, wie sehr die provinzielle Intelligenz
demoralisiert und bereit ist, die eigene Uberzeugung
von der Notwendigkeit eines vom Gewissen geleiteten
Lebens aufzugeben. Auf dem Riickweg wird der Ich-
Erzihler Zeuge der Abschiedsszenen von Bauernfami-
lien, deren S6hne in die Armee einberufen wurden.
Die Erinnerung an die sich heuchlerisch der Erfiillung
ihrer moralischen Pflicht entziehende stidtische Ge-
sellschaft und die herzzerreiflende zweiminiitige Ab-
schiedsszene der Bauernfamilien verkdrpert fiir
Tjapuskin die grundsitzliche Ungerechtigkeit des rus-
sischen Lebens, was sich nach seinen Worten bei ihm
»in einem Gefiihl eines mafllosen Ungliicks, einem
Gefiihl, das sich jeder Beschreibung entzieht, ,nieder-
schlug.“¢

Nach der Riickkehr in sein armseliges Haus auf
dem Lande schlift der Held der Erzihlung ein, doch
er wird von einer ganz neuen Aufregung geweckt:
»[...] etwas Heif3es, etwas wie eine starke und freudige
Flamme loderte in mir auf, sodass ich mit dem ganzen
Leibe zusammenfuhr, wie Kinder zusammenfahren,
wenn sie wachsen (Hervorhebung d. Verf.)’, und ich
offnete die Augen.“ Weiter heifdt es: ,Das erste, was
mir einfiel und was ein wenig dem Eindruck nahe-
kam, durch den ich zusammenfuhr und aufwachte,
[...] war ein ganz schlichtes lindliches Bild. [...] ich
fuhr einmal an einem heiflen Sommertage an einer
Wiese vorbei, auf der das Gras gemiht war, und konn-
te den Blick nicht von einem Bauernweib reifen, das
das Heu wendete; ihre ganze Person, ihre ganze Figur
[...] war so leicht, so schon, sie lebte, sie arbeitete
nicht, sondern lebte in volliger Harmonie mit der Na-
tur, der Sonne, dem Wind, mit diesem Heu, mit der
ganzen Landschaft, mit der ihr Kérper und ihre Seele
(wie ich mir dachte) eins waren, dass ich sie ganz lange
ansah und nur eins denken und fiihlen konnte: ,Wie
schon!“® Schliefllich erkennt Tjapuskin nach einer
Reihe von Erinnerungen die Quelle des freudigen Ge-
fiihls. In Gedanken sieht er das Bild der Venus von
Milo vor sich, die er bei seiner Reise nach Paris gese-
hen hatte: ,,[...] und damals, vor vielen Jahren, bin ich
auch vor ihr aufgewacht, mein ganzes Ich Jknirschte,
so wie es knirscht, ,wenn der Mensch wichst’, wie es
auch heute Nacht war.“?

Wissenschaftler, die das Werk von Gleb Uspenskij
untersuchten, wiesen mehrfach darauf hin, dass der
weiteren Erzihlung Tjapuskin die Pariser Eindriicke
und Erlebnisse des Verfassers selbst zugrunde liegen.
Uspenskij lebte mit Frau und Kind 1875-1876 in der
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franzosischen Hauptstadt, wo es zur Anniherung mit
Turgenev kam, der die literarischen Versuche des jun-
gen Schriftstellers sehr zu schitzen wusste. Doch die
Erzihlung Aufgerichterberuht nicht auf der Erfahrung
des bescheidenen, aber gut organisierten Lebens der
Familie in Europa, als der Literat in recht engem Kon-
takt mit den russischen Emigrantenkreisen und insbe-
sondere mit den ihm nahestehenden dortigen Narod-
niki stand. Zugrunde lag vielmehr die Erinnerung an
seine erste Auslandsreise im Friihjahr und Sommer
1872.

Seinerzeit war die Reaktion des Schriftstellers auf
das Pariser Leben typisch fiir einen russischen Aufstei-
ger, der in die ,Hauptstadt des 19. Jahrhunderts®
kam. Er ist von der modernen Stadt, den Errungen-
schaften der Zivilisation und der Kontaktfreudigkeit
der Franzosen angetan, versiumt dabei aber nicht, ty-
pische Fille von ,Geschiftigkeit“ zu vermerken, die
fiir die moderne westliche Welt charakteristisch ist.
Durch seine beschrinkten Geldmittel, seine unzurei-
chende Kenntnis der Sprache und fehlende Kontakte
zur franzosischen Gesellschaft ist der russische Reisen-
de an den Rand gedringt'® und sein gesellschaftlicher
Umgang eingeschrinke, was letztlich zu einer ent-
fremdeten und schmerzlichen Wahrnehmung der eu-
ropiischen Realitit fithrt. Unspenskijs Eindriicke wa-
ren auch dadurch geprigt, dass er kurz nach dem
Franzosisch-Preuflischen Krieg und der Pariser Kom-
mune in die Stadt kam. In Paris waren die Spuren der
beispiellosen Zerstérungen noch allgegenwirtig, der
Reisende wohnte dem Prozess gegen die Kommunar-
den bei, und die blutgetrinkten Platten des Panthe-
ons, auf dessen Stufen die MassenerschiefSungen der
Aufstindischen stattfanden, prigten sich fiir immer in
sein Gedichtnis ein.

Eine wichtige Rolle fiir Uspenskijs Eindruck von
Paris spielte die Kunst. Er erlebte den ersten Nach-
kriegssalon mit, die wichtigste Kunstausstellung
Frankreichs und ganz Europas, die traditionell tausen-
de Besucher aus der ganzen Welt anzog. Am Salon von
1872 nahmen die fithrenden Maler der offiziellen
Kunst Frankreichs teil. Doch die Kritik stellte fest,
dass unter den 2067 Werken des Katalogs praktisch
keine herausragenden Arbeiten waren. In ausreichen-
dem Mafle waren mythologische und orientalische
Themen vertreten, die oftmals den Vorwand fiir die
Darstellung weiblicher Akte gaben, auf8erdem Episo-
den des lindlichen Lebens in Frankreich und histori-
sche ,Kostiimbilder®, auf denen sorgfiltig dramati-
sche Ereignisse der Vergangenheit rekonstruiert
wurden." Etliche Schlachtengemiilde stellten die Tap-



ferkeit und das Leid franzosischer Soldaten dar. Eine
ganze Reihe von Bildern war der Tragodie des Elsass®
und Lothringens gewidmet, die im Ergebnis des fran-
zosisch-preuflischen Krieges von 1870/1871 von
Frankreich abgetrennt worden waren. Aus heutiger
Sicht wiren zweifellos solche Gemilde zu beachten
wie ,Die Hoffnung“ (1871-1872) von Pierre Puvis de
Chavannes, ,,Bei Tisch® (1872) von Henri Fantin-La-
tour?, ,Erinnerung an Ville d’Avray“ (1869-1872)
von Jean-Baptiste Camille Corot und ,,Seegefecht zwi-
schen der Kearsage und der Alabama“ (1864) von
Edouard Manet. Doch der voéllig unerfahrene Be-
trachter konnte diese Werke kaum aus den hunderten
anderen herausheben. Selbst wenn sie ihm aufgefallen
wiren, wire er kaum in der Lage gewesen, den neuar-
tigen Malstil von Puvis de Chavannes oder Manet zu
wiirdigen. Im Ubrigen lassen Uspenskij Briefe darauf
schlieffen, dass ihm auch kein anderes Werk aufgefal-
len ist, das in einer fiir ihn gewohnteren Malweise ge-
halten war oder eine ihm nahestehende ideelle Ten-
denz enthielt, wiewohl es beim Salon von 1872
durchaus Gemilde gab, die ihm hitten zusagen kon-
nen. So fiel unter den Werken mit lindlicher Thema-
tik das Gemilde ,Quelle des wichtigsten franzési-
schen Malers dieses Genres Jules Breton (1870-1871)
auf. Das Bauernmidchen mit einem Krug hitte den
Schriftsteller an die russische Biuerin beim Heuwen-
den erinnern konnen, die ihn so beeindruckt hatte,
und zugleich hitte sie mit ihrer harmonischen Figur
und den edlen Gesichtsziigen auch Assoziationen zu
antiken Werken wecken koénnen. Der russische
Schriftsteller besuchte auch das Musée de Luxem-
bourg, dessen Sammlung iiberwiegend aus vom Staat
angekauften Werken traditioneller Meister des Salons
bestand, was auch keine Alternative zum Salon war,
sodass sich Uspenskij in der Vorstellung bestirkt sah,
dass die moderne Kunst im Wesentlichen auf die
niedrigen Anspriiche des Publikums ausgerichtet sei.
Am 10. Mai 1872 beschreibt Uspenskij in einem
Brief an seine Frau seine Eindriicke von der Kunst
und formuliert darin einen starken Gegensatz zwi-
schen der modernen Kunst, die er als Kronung der
Verderbtheit und einer heuchlerischen Gefiihligkeit
sieht, und der Statue der Venus von Milo, die fiir ihn
den Idealzustand der menschlichen Natur verkorpert:
»[...] ich war im Luxembourg und in der modernen
Kunstausstellung; [...] sowohl im Luxem(bourg) als
auch in der Ausstellung gibt es hunderte Venusdarstel-
lungen, d.h., nackte Weiber verschiedener Art fiir alte
Minner [...]. Je ndher an der Gegenwart, desto schlim-

mer: Da sind vielleicht 13-jihrige Midchen darge-
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stellt, mit dem naivsten Gesichtsausdruck, die einem
Satyr irgendetwas, vermutlich Schliipfriges, ins Ohr
fliistern [...]. Als ich all das Heruntergekommene sah,
gefiel mir pldezlich die Venus von Milo auflerordent-
lich, die ich, wie ich zugeben muss, zwar gesehen, aber
nicht gleich verstanden hatte. Welch einen Gegensatz
zu diesen geistlosen weiblichen Korpern bildet diese
alte, beinahe zerfallene Statue mit ihrer beschidigten
Wange, mit Rissen im Alabaster', die durch ihr Alter
entstanden sind, mit abgebrochenen Armen, [...] mit
threm Gesicht voll tiefsten Verstandes, diese beschei-
dene, mutige Mutter, kurz dieses Ideal der Frau, so wie
es im Leben sein miisste — das sollten die Verteidiger
der Frauenfrage anschauen. Sie ist ganz bedeckt, man
siecht nur das Gesicht, die Brust und einen Teil der
Hiifte, doch das ist, besonders das Gesicht, wahrlich
wie eine Arznei gegen alles Garstige, das einem auf der
Seele liegt, ich weiff gar nicht, ob es noch eine andere
gibt.“M

In diesen Zeilen steckt schon die Idee, die in der
Erzihlung Aufgerichret vollstindig ausgefiithrt wurde.
Tjapuskin war der Hauslehrer der Kinder von Ivan
Ivanovit¢ Polumrakov, eines offenbar wohlhabenden
Provinzadligen, Konformisten und Heuchlers. Im
Friihjahr 1872 reisen die Polumrakovs mit ihren Kin-
dern und Freunden nach Paris, auch den Lehrer neh-
men sie mit. Mit der europiischen Lebensweise erleb-
ten die Reisenden einerseits den Wohlstand und
Komfort der modernen Zivilisation, und sie konnten
auch den Preis fiir diese Errungenschaften erfahren —
die schwere Arbeit der Elenden und die blutige Nie-
derschlagung von Aufstinden. In der Erzihlung wie
in den Briefen Uspenskijs nimmt die grausame Ab-
rechnung mit den Kommunarden groflen Raum ein.
Als eines Tages die Frauen mit den Kindern ans Meer
gefahren waren, machten sich die Minner auf, solch
finstere Sehenswiirdigkeiten von Paris zu besichtigen
wie die Katakomben mit Tausenden von Skeletten
und die Leichenhalle hinter der Kathedrale Notre-
Dame, wo jeder, der es wollte, die Leichen anschauen
konnte. Um die beklemmenden Eindriicke zu ver-
scheuchen, begaben sich die Reisenden auf die
Champs-Elysées, wo sie ein Café-Concert aufsuchten.
Obwohl die russischen Touristen sonst nichts Ansto-
Biges taten, machten die Abgeschmacktheit der Reise-
gefihrten und die ,frohlichen Faxen® der Artisten auf
Tjapuskin beinahe einen triibseligeren Eindruck als
die Leichen der Armen im Beinhaus.

Genau in diesem Augenblick des Abscheus vor
dem Leben kommt es zur rettenden Begegnung mit
der Venus von Milo: ,Am nichsten Morgen verlief§
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ich das Hotel, noch bevor meine Herrschaften auf-
wachten; ich fiihlte eine auflergewohnlich schwere Last
auf der Seele und eine grofle Einsamkeit [...]. Etwas Bit-
teres, etwas Schreckliches und zugleich zweifellos Nie-
dertrichtiges lastete auf meiner Seele; ziellos und ohne
den geringsten Wunsch, eine bestimmte Strafle entlang
zu gehen, lief ich Dutzende Werst durch Paris mit die-
ser bitteren, niedertrichtigen und schrecklichen Last
auf der Seele, und véllig unerwartet hatte ich mich zum
Louvre geschleppt; ohne das geringste moralische Be-
diirfnis betrat ich den Vorraum des Museums; im Mu-
seum lief ich gedankenlos umher und schaute ebenso
gedankenlos auf die antiken Skulpturen, von denen ich
[...] gar nichts verstand, und ich empfand nur Miidig-
keit, ein Rauschen in den Ohren und ein Himmern in
den Schlifen; und plétzlich blieb ich, ohne zu wissen
weshalb, erstaunt und von etwas Ungewshnlichem,
Unbegreiflichen getroffen vor der Venus von Milo ste-
hen [...]. Ich stand vor ihr, schaute sie an und fragte
mich immerzu: ,Was ist bloff mit mir geschehen?* Ich
fragte mich das vom ersten Augenblick an, da ich die
Statue erblickt hatte, denn von diesem Moment an
fiihlte ich, dass mich eine grofle Freude ergriffen hatte
[...] Bis dahin war ich (wie ich plotzlich begriff) wie
dieser in der Hand zerdriickte Handschuh. Sieht er
etwa der menschlichen Hand 4dhnlich? Nein, das ist ein-
fach nur ein Klumpen Leder. Doch wenn ich Luft hin-
einblase, wird er der menschlichen Hand #hnlich. Et-
was, das ich nicht zu verstehen vermochte, hatte in die
Tiefe meines verklumpten, verkriippelten, erschépften
Wesens geblasen und mich aufgerichtet, Ginsehaut lief
mir tiber den auflebenden Kérper an Stellen, wo schein-
bar kein Gefiihl mehr war, und durch meinen ganzen
Kérper ging dieses ,Knirschen®, wie wenn der Mensch
wichst, auch wurde ich erfrischend wach und verspiirte
keine Anzeichen des kiirzlichen Schlafes mehr, und es
fiillte mir die schwellende Brust, ja, den ganzen ge-
wachsenen Kérper mit Frische und Licht. [...] ich spiir-
te, dass es in der menschlichen Sprache kein Wort gib,
was das lebensspendende Geheimnis dieses steinernen
Wesens beschreiben konnte. [...] Von diesem Tage an
empfand ich nicht einfach das Bediirfnis, sondern gera-
dezu die Notwendigkeit, den Zwang, mich sozusagen
tadellos zu benehmen.“"

Der Held erfihrt eine beinahe religiose Verwand-
lung — die vollkommene Schénheit der antiken Statue
gibt dem erniedrigten Aufsteiger ein Gefiihl der eige-
nen Wiirde und diktiert ihm gleichzeitig die absolu-
ten Gesetze des moralischen Lebens.

Abgesehen davon, dass Tjapuskins aufregende Er-

lebnisse zweifellos auf den Pariser Eindriicken von
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Uspenskij beruhen, gibt es gute Griinde dafiir, darin
auch die Erscheinung eines bestimmten Topos zu se-
hen, der bis in die Antike reicht. Dion Chrysostomos
beschreibt in seiner ,,Olympischen Rede“ die Wir-
kung der Zeusstatue des Phidias folgendermafien:
»(51) Dieses Bild kénnte wahrlich sogar unverstindi-
ge Tiere beeindrucken, wenn sie es denn nur anschau-
en konnten; Stiere, die man zu dieser Opferstitte
brichte, wiirden gern den Priestern folgen, um der
Gottheit zu gefallen, und Adler, Pferde und Léwen
lielen ihre wilde Raserei fahren und erstarrten in
Ruhe, ergriffen von diesem Anblick. Und von den
Menschen wiirde sogar jener, dessen Seele von Lasten
erdriickt ist, der in seinem Leben viel Not und Un-
gliick erfuhr, dem selbst der siifSe Schlaf keinen Trost
spendet, selbst dieser, denke ich, wiirde, vor dieser
Statue stehend, allen Schrecken und alle Unbill ver-
gessen, die das menschliche Leben mit sich bringt.'®

Dion spricht von der heilenden, versshnenden
und fligsam machenden Magie des schonen Bildes,
von der Schonheit, die den Betrachter niederwirft
und zugleich aus dem Lebensstrom herausnimmt.
Doch in diesem Auszug fehlt ein wichtiges Moment
der Erzihlung von Gleb Uspenskij — die moralische
Verwandlung, die von der Schénheit hervorgerufen
wird, bringt den Betrachter dazu, sich seiner eigenen
Wiirde bewusst zu werden und sich gleichzeitig kor-
perlich zu verindern: Seine kérperliche ,,Aufrichtung”
ist das Bild seiner neuen moralischen Qualitit. Ich
meine, dass man genau hier eine Parallele zur berithm-
ten Beschreibung des Apollo von Belvedere aus der
Geschichte der Kunst des Alterthumsvon Winckelmann
ziehen kann: ,Uber die Menschheit erhaben ist sein
Gewichs, und sein Stand zeugt von der ihn erfiillenden
Grofle. Ein ewiger Frithling, wie in dem gliicklichen
Elysien, bekleidet die reizende Minnlichkeit voll-
kommener Jahre mit gefilliger Jugend und spielt mit
sanften Zirtlichkeiten auf dem stolzen Gebiude seiner
Glieder. [...] Keine Adern noch Sehnen erhitzen und
regen diesen Korper, sondern ein himmlischer Geist,
der sich wie ein sanfter Strom ergossen, hat gleichsam
die ganze Umschreibung dieser Figur erfiillt. [...] Ver-
achtung sitzt auf seinen Lippen, und der Unmut, wel-
chen er in sich zieht, bliht sich in den Niistern seiner
Nase und tritt bis in die stolze Stirn hinauf. Aber der
Friede, welcher in seiner seligen Stille auf derselben
schwebt, bleibt ungestort, und sein Auge ist voll Sii-
Bigkeit [...].

Die begeisterte Ekphrase, von der Hugh Honour
schrieb, ,dass Vorbilder fiir dieses Fragment nur bei
den christlichen Mystikern zu suchen sind“,"” endet



mit einem Satz, der bei all seiner offenkundigen Rhe-
torik genau diese Kraft der Darstellung beschreibt, die
selbst die Korperlichkeit des Betrachters verindert:
»Ich vergesse alles andere iiber dem Anblicke dieses
Wunderwerks der Kunst, und ich nehme selbst einen
erhabenen Stand an, um mit Wiirdigkeit anzuschau-
en. 1

Offen bleibt die Frage: Wenn wir von einem Ein-
fluss Winckelmanns auf den russischen Schriftsteller
ausgehen, unter welchen Umstinden konnte er zu-
stande kommen? Zur Zeit ist nichts dariiber bekannt,
dass Uspenskij die Geschichte der Kunst des Alterthums
oder deren Ausziige mit der Beschreibung der Statue,
die zu jener Zeit auf Russisch veréffentlicht wurden,
gekannt hitte. Wenn dies hitte der Fall sein kénnen,
so musste es in den hoheren Gymnasialklassen oder
wihrend des kurzen Studiums des kiinftigen Schrift-
stellers an den Universititen von Sankt Petersburg
und Moskau (1861-1862) erfolgt sein und zwar indi-
reke, iiber Schriften von Autoren, die der Asthetik
Winckelmanns anhingen. Wie dem auch sei, hier liegt
eine vergleichbare Situation vor: Die Darstellung ei-
nes schonen, gottlichen Kérpers bewirkt beim Be-
trachter eine Verwandlung, um ,mit Wiirdigkeit an-
zuschauen®, wobei die moralische Verinderung nicht
von der kérperlichen zu trennen ist.

‘WiINCKELMANN UND GLEB USPENSKIJ — EINE MOGLICHE ANALOGIE

Im 18. Jahrhundert galt der Apollo von Belvedere
nahezu unwidersprochen als eines der schénsten
Kunstwerke des Altercums. Winckelmann behauptet
direkt, dies sei die vollkommenste der erhalten geblie-
benen antiken Statuen.' Deshalb ist es kein Zufall,
dass gerade ihr eine verindernde Kraft zugesprochen
wird. Diese Skulptur kam zusammen mit anderen be-
rithmten Denkmilern der Antike 1797-1798 in die
Sammlung des Louvre und blieb dort als eine Art ,,Su-
perstar bis zu Napoleons Abdankung, danach wurde
sie an den Vatikan zuriickgegeben. Die Venus von
Milo wurde 1820 gefunden und schon ein Jahr spiter
im Louvre ausgestellt. Sie ersetzte dort nicht nur die
nach Florenz zuriickgebrachte Venus Medici, sondern
nahm praktisch im Bewusstsein der Zeitgenossen den
Platz des Apollo von Belvedere als vollkommenes
Werk der antiken Plastik ein.?® Das heiflt, sowohl
Uspenskij als auch sein Held erfuhren eine Verwand-
lung bei der Begegnung mit der Skulptur, die bereits
den gefestigten Ruf des einzigartigen und absoluten
Meisterwerkes, der Quintessenz einer zeitlosen, ideel-
len Schénheit in einem schéonen Kérper erworben
hatte.
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