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Vpuna HukonaesHa Jlarytnna

1. V1. BUHKEJIbMAH B ITEPEIIMMCKE EKATEPVHBI 11

C BAPOHOM . M. TPMMMOM

Ilepenmcka poccuiickoit umneparpuubl Exarepunbl
IT (1729-1796) c 6apoHom Ppuppuxom Menbxuo-
pom Ipmmmom (1723-1807), xoropast Bemach
10-(ppaHIy3cKM ¢ HeOOMbIIMMY BKPAIUICHUSAMU
NO-HeMeLIKM Ha IPOTsDKEeHNY MHOTUX JIeT,' AB/IAeTcs
OIHMM M3 BaYKHENIINX VICTOUHUKOB [/ U3yYeHUs
pelenuuy eBpOMNeENICKMX XYL0XXEeCTBEHHDBIX MUJeil U
upeonorun IIpocsemenns B Poccun (wn. 1). Ona
HOCBsIIeHa Pa3HbIM TeMaM — OT XY/ 0XKEeCTBEHHBIX
¥ HOJIUTUYECKIX IIPOEKTOB VIV BOIIPOCOB O IIpU06-
peTEHMN XY[OKECTBEHHBIX LIEHHOCTEN [0 TMYHBIX
PasroBopoB O BKycaX, II/IaHaX, BHyKax 1 T.z. [lepe-
IJCKA COCTOUT M3 JIBYX YacTeil: KOpIyC caMMX IIN-
ceM, 1o OOsblIeNl YacTV OIYOIMKOBAaHHBIX elle
B XIX B., 1 IpUTIO>XEHHO K IUCbMaM Ipumma Kop-
PECIIOHJieHIINM JIPYTUMX aBTOPOB, CpPely KOTOPON
3HAYNUTE/IbHYIO YaCTb COCTABILAIOT [IO CUX ITOP HEU3-
maHHble micbMa Voranna @puppuxa Peridenmireii-
Ha (1719-1791), TOproBoro NOCpemHMKa Ipy MOKYTI-
Ke TIIpOM3BefleHMil JCKYCcCTBa U KOMMCCHOHEpa
VmmepaTtopckoit AkafieMun XyfioxecTB B Pume.
Vima BuHKenbMaHa BCTpeYaeTCA B MEPENUCKe CUU-
TaHHOE KOJIMYECTBO Pa3, OGHAKO LETIbIIl P BbICKa-
3pIBaHMIT ExaTepuHBI IepeknMKaeTcs C 3CTeTude-
CKUMM  TONOXeHMAMM  BuHKenbMaHa,  4TO
TOKa3blBaeT HECOMHEHHOE 3HAKOMCTBO MMIIepaTpu-
LIbI C KPYTOM €ro UjieN y>Ke B KoHue 1770-x IT.
Briepebie BuHKe/bMaH yIIOMMHAETCA B MNUCbMe
Ipumma ot 30 HOs6ps / 11 mexabps 1778 1. B cBA3n
¢ Muxaanem Iy6epom (1727-1804), mepeBogunKoM
»VICTOpMU MCKycCTBa ApeBHOCTM  Ha (paHIys-

cknmit A3bIK. [y6ep nmpenomaBan GppaHIfy3CcKuii A3bIK
U uTeparypy B JIeMNIVUICKOM YHMBepCHUTETe U
onyOnmKkoBan B 1778 I. IPOCIEKT TOTOBALIETOCS
nepesopa.” Korma IpumMM mpepfcraBiseT uMiepa-
Tputie ,rocroanHa [ybepa us Jleitmumura®, KOTOpPbIit
»IeaeT TOYHbBI IepeBOX TpyAa BuHkenbmana“
(»Ce M. Huber de Leipzig [..] prépare une
traduction exacte de louvrage de Winkelmann®),’ on
He IIPUBOAUT HM Ha3BaHME COUYVMHEHNUs, HU O0bsC-
HseT, KTO TaKoll BuHKe/IbMaH, T.e. IpeIonaraeTcs,
4yro ExaTepuHe 3HaKOMO U MMsI aBTOPa, ¥ Ha3BaHue
ero KJ/II4YeBOro ,npomssemeHus” (,louvrage®).
Ipumm mpepnmaraer ExaTepumHe BHecTM cBOoe MM
B IIOZIIIVICHOJI JIVICT Y O3HAKOMUTBCH C TIPOCIIEKTOM.
OH nuiet, 4TO MEPEBOAYNUK ,JIMEET CTONb CU/b-
Helllllee >XeJIaHME Pa3MEeCTUTh aBIyCTeillllee MM
Halllell MMIIepPAaTPULIbl BO I/IaBe MOAMMCINKOB, YTO
IIPUCIIa/l MHE CBOM TOJICTBIV IIPOCIIEKT IIO IIOYTE
HEeCMOTpA Ha W3Jiep>KKM'. VI 3aTeM OCTOpPOXHO,
B MaHepe LjapeBoplLia, MHTepeCyeTcs, He IIPUCIaTh
JM el 9TOT HMPOCHEKT M o3HaKomseHus (,5 He
3HAI0, OTKY/a IePeBOAYMK 3aK/TIOUYIII, YTO 51 He YIIy-
II[y BO3MOYXHOCTY IOJTIOXXUTDb €r0 MPOCIEKT K HO-
raM Balllero MMIEPATOPCKOTO BeMNYeCcTBa, IPUKa-
3aM KOTOPOI1 51 HOBMHYIOCH, KOT/ja 51 MX Ho/my4an).*
JIr060IBITHO, YTO MMIIEpPAaTPMLIA OTKAa3bIBAETCA OT
YTEHNS CIeIMaTbHOTO apXeO/IOTNYeCKOr0 COYMHe-
HM5I, OfHAKO [I03BOJIsIeT [pMMMY IOCTYIUTB 110 CBO-
€My YCMOTPEHUIO: ,[...] 4To Kacaerca M. Iybepa n
ero IMpOCleKTa, 1u36aBbTe MeHs OT ero YTeHMUs,
a TaKKe OT YTEHN:A NepeBOJa, A BaM A0 IOTHYIO
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Wpuna Huxonaesna Jlarytuna

Wnn. 1: ®. C. PoxoTos, moprpet nMmneparpuiisl Exarepunsr II,
XoJncT, Macno, 1780, Jluteparypubiit myseit Vincturyra pyc-
cxoit mureparypsl (Ilymkuucknit Jom), Cankt-IleTep6ypr
Abb. 1: E S. Rokotov, Zarin Katharina II., Ol auf Leinwand,
1780, Literarisches Museum des Instituts fiir russische Literatur
(Puskin-Haus) der Russischen Akademie der Wissenschaften, St.
Petersburg

CBOOOMY IOAIIICATHCSA WV He TIOAIINCAThCA, ICXOA
u3 Baueit ¢pantasuu“ (mmcbpMo ot 1-2 sHBaps 1779
r.).” [lepBoe n3ganme 3TOrO NEpeBOAa B TPEX TOMAX
BoIIIO B Jlermuure B 1781 1.,° 1 BO I1aBe HOAIINC-
HOTO JINCTa — BO BCeJl BUAMMOCTH, Oarogaps ycu-
muAM IpuMMa — crosno umsa Exatepunsr 1.

OTOT CIOKET MepenucKy BO3HMKAET He CIydaii-
HO, IIOCKO/IbKY UMeHHO B 1770-e — 1780-e IT. umsa
BuHKenbMaHa CTAaHOBUTCS TOCTOSHMEM He TOTBKO
CIIEIMA/IVICTOB 10 APXEOIOTUM Y aHTUYHOCTY, HO I
o0pa3oBaHHBIX uYMrareneil. ExarepmHa, fake He
MMesl CIlelIMaIbHOTO HayYHOTO MHTepeca K aHTU4-
HBIM HaXoJKaM, Moria 6e3 Tpyzia IOYepIIHyTh CBe-
IeHusA o BuHkenrbMaHe, IpocMaTpuBasi, HalpUMep,
HOMepa IOMY/ISAPHOI NpK NeTepOyprckoM ABOpe
raseTsl ,Journal Encyclopédique®, rme 3 Homepa
B HOMep ITyOIMKYIOTCS BBIIEP>KKY U OTPBIBKM U3
»VICTOpMM MCKYCCTBa JpeBHOCTU, CTaTby C MOf-
POOHBIM pa3bOpPOM ero ICTeTUYEeCKUX Uil U TIpef-
CTaBjIeHUt 00 aHTMYIHOCTHM,” IeyaTaeTcsi oOIIp-
Haa crarba X. I. Teitne ,lloxBambHOe cIOBO
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Bunkensmany“ (,Lobschrift auf Winkelmann®),®
€ro MHOTOYVC/IEHHbIE MIMCbMa’ 1 T. II.

[TpomomkeHMeM 9TOJ TeMBI CTAHOBUTCS ellje
opHo mucbMo Ipumma ot 12 (23) asrycra 1781 r.,
I7ie TOT CHOBA ,He YIIYCKaeT BOSMOXKHOCTH Y IIPO-
cut ExatepuHy, KOTOpast BBICBUIAET €MY JiBE 30JI10-
Thle Mea/u IS BPydeHMs BBIOPAHHBIM €I IIpe-
TeHJIEHTaM, HarpafinTh TaKOM XK€ MeJa/Nbi0 CBOETO
IPOTEXe: ,MOXKeT OBITh Ballla OOBIYHAS I[EAPOCTD
NPUCOEAVHNT K HUM TpeThblo (Memanb. — M. J1.) nns
M. I'y6epa — ne Benukoro I'y6epa us XKenesyr, a ['y-
6epa n3 Jleinuura, nepesogunka BuHKkenbMaHa, Ha
KOoTOporo Baie mmmeparopckoe Benn4ecTBO IO-
3BOMIWIM MHe INOAINCAThCA Bammm aBrycreimmm
VIMEHeM U KOTOPBIi, JOJDKHO OBbITD, y)Ke OTIPaBII
OIIVIH MM HECKOIBKO 3K3eMIUIAPOB, IPUHAJIeXa-
UX UMIeparpuiie (Kax s noiarazo, 6bUIO JaHO HO-
3BOJIEHME [I0 LIECTV 3K3eMIULIPOB), TOCIOAVHY
IItenuny B [TetepOypr '° Bupouem, cornacusumch
Ha Mefjanb, ExaTepuHa, BUAMMO, He CIIENNT UCIO-
HUTb obellaHye, MOCKONbKy 1 (12) suBaps 1783 1.
IpumMm Mexxzy menom coobaer, 4to Iybep Bce eme
He IOJTy4YMl 30JI0TYI0 Mefja/lb, ,O0elaHHYI0 eMy
BOCEMHAZILIaTh MeCsIleB Hasaf', M aKKypaTHO HOJ-
Ta/lKMBaeT EKaTepyHy K MCIIOTHEHUIO O0elaHHO-
IO: ,,[...] 006 3TOIT MMIOCTH Y>Ke pacTpyOu/In ra3erst
U BCe XOTAT YBUMIETb Mefasb, mofo3peBas [ybepa
B obmaHe. D10 OefgHsDKKY oropuaer!’ 9 mapTta
1783 r. EkaTepuna coobmaet IpuMmy, 4To OHa 110-
ClIaja 30710TyI0 Mefanp ajis [ybepa.'?

Kax mb1 Bupium, nmerHo [pumM obpaijaet BHI-
MaHUe VMIIepaTpPULbl Ha TOTOBALIMIICA (PpaHIly3-
CKMIT TIEPEBOJ ,,VICTOpUM MCKYCCTBA JPEBHOCTU U
Omaropapsi ero crapaHusiM B IleTepbypr yxe
B 1781 1. 6bUTO, 110 BCelt BUAMMOCTH, OTIIPABIEHO
HECKOJIbKO 9K3eMIIISIPOB couMHeHus. V xots nnre-
pec ExarepuHel k paboram BunkenbMaHa He creny-
eT IpeyBelINYMBaTh — OH OCTaBaJCA Ha YpOBHE
0011[eeBPOIIEIICKOI MOJ{bI HA AHTUIHOCTb — OJfHa-
KO MEXJy CTPOK KOPPeCIIOHAEHIVM YUTAETCS TO
NOHVMaHUe KIaCCUYeCKOTO MCKYCCTBA, KOTOpOe
ODBIIO CBSI3aHO C MAessMM BuHkenbMmaHa, BEOb OHI,
Kak cpasegnso 3amedaeT K. 1O. Jlanno-lannes-
ckmit, 61t B Poccui ,,)kalHO YCBOEHBI U CTPEMM-
TeJIbHO OCMBICTIEHBI, OHM OKa3a/lucCh HEOOBIYATHO
ybenuTenbHbl ¥ HIOTOMY BIVATEIbHEI .

Wnn. 2: I>xosanuu Bonpnaro, IIberpo Kamnopesn, sug Jlon-
xuit Pacdasna B Barukane, rpasiopa, 1772

Abb. 2: Giovanni Volpato, Pietro Camporesi, Ansicht der Loggien
von Raffael im Vatikan, Stich, 1772
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Wpuna Huxonaesna Jlarytuna

Becbma moKasaTenbHON ABIAETCA XapaKTepu-
cTuKa ,VIctopum ¥MCKyccTBa APEBHOCTU, JaHHAs
[puMMOM B OHOM U3 IPOLMUTHPOBAHHBIX IICEM
Exarepune: ,,JTa KHUTAa He YMEHBLIUT B MMIIEpa-
TOPCKOM [IBOPIlE HU NPeCcrosymozo pagpasnusma
(Raphaélisme), Hu 370cuacmuyro cmpacmo k Kame-
am (Cameensucht), koropas pacmpocTpaHsercs
4eM fasnblie, yeM 6onblue (kypcus moit. — J1. J1.).M
IpumM BbIpa)kaeTcs B CBOEN M3ALTHO-YKIOHIMBOM
MaHepe, OJJHaKO, KaK C/IefiyeT 13 3TOro parmMenra,
OH IOHMMAaeT HEKOTOPYI0 HEYMECTHOCTb ITOIY/Isi-
pM3aLuM Cepbe3sHOTO HAyYHOTO TPyAa B MMIIepa-
TOPCKOM HpuBOopHOM Kpyry. Ho uTo6bI mopkpe-
IUTb CBOI0 CTONb HACTOMYMBYIO IIOAJEPXKKY
IpoeKTa rybepoBCKOro mepeBofa ,,Vctopun uckyc-
CTBa JIPEBHOCTU', OH yMeJI0 HaMeKaeT Ha TO, YTO
MIMEHHO TeOopus UCKyccTBa BuHkenpmana 060cHO-
BBIBAaeT MOJY Ha aHTUYHOCTb U TPeYecKoe MCKYC-
CTBO U KOppenupyeT ¢ npeacrasaeHneM o Pagase
KaK KJIacCMYeCKOM XVAOXHUKe. B wacTHOCTH,
Ipumm  ,mpuBsA3biBaeT upen  BuHKenrbpMaHa
K CTPaCTHOMY KOJ/UIEKIIMOHNMPOBaHui0 ExareprHoit
aHTMYHBIX KaMell, coOpaHue KOTOPBIX OBIIO OHIM
U3 CaMbIX 3HAYMTENbHBIX B EBporle, HacUMTbIBasA
B 1790-e rT. 0kon10 10 000 sk3emiuisipoB.” ,,KabuHer
aHTUKOB" — KakK CJIeflyeT 13 IMMCbMa VIMIIepaTPULIbI
Ipummy ot 25 mast 1795 1. — cimy»ui et cBoeobpas-
HBIM ,,I0COOMEM " ITO M3Y4eHNI0 aHTUYHOCTHU: KOJI-
JIeKIMsL ,CUCTeMATU3MPOBaHa, HAYMHASCh C €THII-
TSIH, I IPOXOAUT Yepe3 Bce MUGOIOTUY Y UICTOPUN
(»tout cela est rangé systématiquement en
commengant par les Egyptiens et passant par toutes
les mythologies, histories®).'® Cnegyer ormeTnTs,
9TO CUCTEMATU3aLMs 9TONM KO/UIeKumu (K 3TOMY
BpeMeHM Y)Ke CYIeCTBOBA/l PYKOMMCHBII KaTaaor
Ha paHIly3CKOM A3bIKe COOpaHNA aHTUKOB DPMI-
Ta)ka) OplTa 6bI HeocylecTBMMa 6€3 OIyONMMKOBaH-
HOro BunkenbManoM ,,Onycanns reMM IOKOITHOTO
6apona Iltoma“ (,Description des pierres gravées
du feu baron de Stosch® 1760), u, mo MHeHIIO
O. 4. Heseposa, ,,MMEHHO 3HAKOMCTBO C TeMMaMM
HO03BO/IMIO BUHKe/NbMaHy, He MMeBIIEMY B pyKax
VHBIX TPeYecKMX NOMIMHHUKOB, B ero ,lVcropun
VICKYCCTB JIPeBHOCTHU [JaTh BEPHYI0 KapTUHY pas-
BUTUA ¥ CMEHBI CTWIEN aHTUYHOTO MCKyccTBa“!’
Victionb3yemsle [puMmMomM onpenenenus ,die leidige
Cameensucht® u ,,ce funeste Raphaélisme orcpina-
0T K IcbMaM ExarepuHbI (ot 13 wrona 1781 r.,
12 cents6ps 1881 r., 21 anpens 1781 r. u ap.), re
VMIlepaTpulja Ha3blBaeT CBOK ,KaMeilHylo 00-
nesHb“ ,,0x0opcTBOM” (,la gloutonnerie®),'® ,,mpu-
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TUITYMBON, KakK ,4acToTka“ (,la gloutonnerie de
cette espéce se gagne comme la gale“)," u ogHOBpe-
MEHHO NPUYUCIAET K ,PerMCTPy IPOXKOPIUBBIX
(»le régistre des gloutons®), o koTopom oHa mpocuT
coobmmTh ,,00KecTBeHHOMY " Peiidenmreitny, Ha-
PAAY C aHTUKaMI, ,,Bufamu Puma®, ,Bugamu Cunm-
nmn’, ,Bunon @apHese n T. . — ,apabeckn Pada-
ana“ (,les arabesques de Raphaél®), upgymue
B CHNCKe IepBbIM HOoMepoM.”’ HacTo B mmcbMax
ExaTepyHBI CIOXKETBl O KaMefX ¥ KONVPOBAHNUU
Jlomxuit Padasna cocencTByOT APYr ¢ ApPyroM
(mmcpMo ot 7 centsa6ps 1780 r.),* B mucbmax [pyum-
Ma OfIHOBPEMEHHO peub UJET O ,TAXKeZIOM IIpUIIaf-
Ke aHTUKBAPHOI IMXOPA/IKN ¥ USHYPUTETTbHOM He-
nyre pagasmuama“ (,einem schweren Anfall von
»~Antiquitdten-Fieber, oder Raphaels-Sucht®) (mucse-
Mo oT 6 (17) urons 1781 r.).%

Tema xommpoBanus Jlomxnit Padasna B Batu-
KaHe IPYIION HeMeIKIX Xy/I0’)KHIKOB — Y4eHMKOB
u mnocnegosarenell Bunkenbmana (A. P. Menrg,
5. ®. Xaxkepr, A. Kay¢pman, K. YaTepbeprep u ap.)
HOCTENEHHO CTAaHOBUTCA K/IIOUEBBIM CIOXKETOM IIe-
penucku Exatepunnl n Ipumma B 1780-e rT. Opra-
HY3aTOPOM TIpennpusaTus 6bi1 Peiidenurreiin, no-
CPeJHMKOM BBICTYIIan IpuMM, >XUBIIMII B 3TO
Bpema B Ilapmwxke. IpummM, momyvaBmmii us Puma
noppo6Hble OT4eThl PelideHInTeliHa, MPUKIA/bI-
BaJI ero MNUCbMa K CBOMM ,,JoknagaM  Ekatepune,
KacaloLIVIMCSL 9CTETUYECKOV, MIEOTOTNYecKoi
(bMHAHCOBOII COCTABIIAIONIEI JaHHOTO IPOEKTA.

Bompoc o ToMm, nmoyemy ExarepuHa morparmia
0aCHOC/IOBHYI0O CyMMY Ha M3TOTOBJIEHME KONULL
IPOM3BEJEHNI VCKYCCTBA, IIOMECTMB WX Cpenn
YKEMYY>KIH CBOENl KOJUIEKIUY B DpMUTaxe, Tpeby-
eT CIelVaJbHOTO MCCIeOBAaHUA U IIPUBJIEKAeT
Hallle BHMMaHMe K BMHKEIbMAaHOBCKON OlleHKe
TBOpuecTBa Paasnsa B KOHTEKCTe KIacCHMIU3Ma
koHna XVIII B.

B aT0 BpeMs yxe CyLecTBOBAJI LieJIbII PAL Ipa-
BIOp, KaPTUH ¥ aTbOOMOB, KOTOpbIE BOCIIPOU3BO-
IWUIN TI0 YaCTAM MIN MOMHOCTBIO CIOXKET BaTMKaH-
ckux Jlomxuit. Ilo mHenmio A. A. Tpy6bumxosa,
Exarepuna II momyuna ux nuso6pakeHne ot KHA3SA
H. B. Penuuna B 1775 1. — 910 OBUIN pacKpallleH-
Hble TPaBIOPbI, M3rOoTOB/IeHHbIe XK. Bonmbmato u
k. OTTaBuanm no pucyHkam xymoxxHukos I. Ca-
Boperyn u I1. Kamnopesn* (mmn. 2). Ko Jlop-
xuit Pagasnsa npuses B 1777 1. M3 CBOETO 3arpaHmy-
Horo mnyrtemectsusa VM. V. IllypamoB m Mor
NOKa3bIBaTh nx Exarepune (1x Bupen 1 onmcan He-
MeLKMII IOpUCT 1 acTpoHoM Vorann bepnynnu, no-
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cerusumii lllysanosa B 1778 1.).>* Best cepus cocro-
s71a U3 46 TpaBiop 1 ObUIA pasfe/ieHa Ha TPY 4acTu,
KOTOpbIe COfepXKaau M300paKeHNUsT NNUIACTPOB,
cTeH U cBofioB Jlomxuit. Bo BTopoit yacTu mop u30-
OpakeHMAMM OBUIM TpaBMpPOBAHbI Ha3BaHMS Ou-
ONeICKMX CIieH C YKa3aHMeM Ha IJIaBbl ¥ CTPOKMU
CasleHHoro nucanus. VIMeHHO IO3TOMy HaHHas
9acTh CEpUM, a MO3XKE U BCe TPABIOPHI, IOTYIN/IN
HasBaHue ,,bubmmus Padpasna® B Hacrosiee Bpems
3TO M3JaHMe HAXOAUTCS B KabuHeTe rpasiop locy-
mapctBeHHOro dpmuraxa (CaHkr-IleTepOypr).

V3BecTHOE mucbMo Exatepunsl 6apony [pummy
or 1 CCHTH6PH 1778 1., B KOTOpOM OHa INIIET, YTO
cosepuanne rpasop Bonbmaro n OTTaBuaHu B TOT
MOMEHT, KOTI/ja ¥ Hee C yTpa ObIIO II0X0e HacTpoe-
HIe, TIOCTY>KIJIO TOBOJOM K 3aKa3y Kommit JIomxuit
Pacdasni, cosmaeT WIIIO3NIO AYIIEBHOIO IOpPBIBA
VIMIIEpaTpUIbl U BBICTpaMBaeT oOpa3 CTPacTHO
JIOOUTE/IBHNIIBI U LIeHUTE/IbHULIBI TPEKPACHOTO:

»51 YMpY, HEIIpeMEHHO YMPY: C MOpPs iyeT CU/Ib-
HBIJl BETEP, CAMbIil XYALIUI U3 TOTO, YTO MOXXHO
BOOOPa3NTh. [...] CeropHs HHeM MHe B pyKu IOIa-
mu mnadousl nomxkuit Padasna. S mpomry Bac, He-
MeJJIeHHO HamuimTte PeiieHITeilHy CKOMMpO-
BaThb B HATYPa/IbHYIO BETMUNHY 3TU CBOAIbI, 4 TAKXKe
CTeHBI, 1 1 a0 00eT cBsiToMy Pagasio Bo 4To 651
TO HI CTAJIO BBICTPOUTD ITU JIOMKUN ¥ TIOMECTUTD
B HVX KOIIMY, TaK KaK HEIIPEMEHHO HY>KHO, YTOOBI 5
BUJIENA, KAKOBbI OHNU. Y MEHA K 3TUM JIOJPKMUAM U
HOTOJIKAM TaKoe 67IaroroBeHue, 4YTo B YeCTb HUX 5
KEpTBYIO CpeficTBa Ha IIOCTPOVIKY 3[aHM:, U He
Oynmy MMeTb HM TIOKOSI, HM OT/IbIXa, ITOKa BCe He Oy-
ZeT OKOH4eHO ? (m. 3).

Opnako ExarepuHa JTyKaBUT, IMOCKOJIBKY K€CT
3aKasa KOIMIl He ObUI IMITY/IbCYBHBIM JIBVKCHIEM
AyIIM, Beflb JaHHbIE TPAaBIOPbl OHA MIMENa B CBOEM
pacIopskeHuM yke Lienblx Tpu roga. OHa ynomu-
Haer Jlomxuy Padasna u paublle, Hampumep,
B nucbMax [puMmy ot 5 okTs16pst 1777 ., 13 anpens
1778 1., 8 utons 1778 r. u . 1.7 Ckopee Bcero, B 9TO-
My BpeMEHN Yy Hee B TOJTIOBE€ Y>Ke CO3pe/l HOBBIN
IIPOEKT, IOCKO/NbKY OHa 3aKasblBaeT He IIPOCTO
n3o6pasuTenbHble KOIMUM ,,I1aoHOB®, ,,cTeH n
»CBOZIOB®, @ KaK ObI IEPEHOCUT CIOfja B HATYpaib-
HYIO BEIMYNMHY ,Kycouek Pyma, ¢ KOTOpBIM, KaK
II03)K€ OHA SMOLVIOHAJIbHO BOCK/IMIAET B IJCbMe
Kk Ipummy ot 11 anpend 1779 1., Hu OffHA CTpaHa He
MOXKeT CPaBHUTLCA B cepe UCKYCCTBa: ,,braroma-
pa HebOy, boxecTBeHHOMY PeiideHIuTeiiHy 1 Xy-
IOXHMKY YHTepOeprepy, KOTOPOro s HUKOIZia He
3a0y7y, BOT y>Ke KyIUIeHbI MIACTP U iBa KOHTPIIN-

JSICTPa ¥l MOXKET OBITH OHU yXKe B yTH. [...] O Pum,
Pum!!! Kak Bech MUp faziexk oT TOro, 4ToObl CpaB-
HATHCSA € TOOOIT B MCKYCCTBAX, IIPEKPACHOM Hacrle-
mun [...]<%8

CormacHo y4yeHuio BuHKenbMmaHa, IpousBefe-
HusA Padasna o6magaoT BceMu KauecTBaMy aHTUY-

Vinn. 3: Ixxoannu Bonmbmnaro, Jynmxu Teceo, neranb pocnucu
Ha IWIACTpe

Abb. 3: Giovanni Volpato, Luigi Teseo, Detail der Bemalung eines
Pilasters
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HBIX 00pas1oB: TBOpeHuAM Pacdasns cBoiicTBeHHa
,»0TaropofHasti poOCTOTa 1 CIIOKOITHOE Bemn4Me |...]
3TH Ke KayecTBa IPUAI0T IIpousBefeHnsaM Pagas-
JIs1 TO OTMEHHOE BeJ4ye, KOTOPOTo OH JJOCTUT ITy-
TeM Tofpaxkanus ApeBHUM .* Anoctonsl Pagass,
II0 MHeHUI0 BuHKebMaHa, BBICKa3aHHOMY B ,,MbIC-
NAX O TOAPaKaHMU TPEYECKUM IPOV3BENEHVAM
B KVMBOIINCH ¥ CKynbnType“ (1755), ,,TapAT B 061a-
Kax He Kak aHrensl, [..] a kak [omepos IOmnurep,
ABIDKeHMeM Bek notpsicarouyit Omimn > Kak cre-
myet u3 nyucbMa Peridenmreitna ot 23 nroHa 1779 .,
aKKypaTHO IPUJIOKEHHOTO IpMMMOM K ero moksa-
Iy, oTOCIaHHOMY B IleTepOypr, IMEHHO OH peKo-
MeHpiyeT ExarepuHe nprobperars konun Pagass.
OpueHTupyachb Ha B3IIAAb BuHkenbmaHa, Peii-
(eHINTeH MOYePKNUBAET ,3HAYNTENbHbIE IIPel-
MylecTBa Padasnda mo cpaBHEHUIO ¢ [pyIUMU Be-
JIMKUMM MacTepaMu: TOYHOCTb ¥ M3SAIIECTBO

Wnn. 4: letanb pocnucu ¢ rpoTeckamu B Batukane
Abb. 4: Detail einer Wandmalerei mit Grotesken im Vatikan
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Vnn. 5: Xpucrodop YHrepbeprep, feTanb pOCIUCK C IpoTe-
CKaMI B DpMUTaKe

Abb. 5: Christoph Unterberger, Detail einer Wandmalerei mit
Grotesken in der Ermitage

PUCYHKa, IPOCTOTY M €CTeCTBEHHOCTb KOMIIO3M-
L[UJ, BBISIB/IEHNE BHYTpPEHHeN CyTu 006pas3oB Io-
CPelCTBOM II03, KECTOB 1 BBIP@XKEHUII JINII, COOT-
BETCTBEHHO VHAVMBUIYya/IbHBIM PasInyuuaM Quryp,
COCTaBJIAIOMINX CLeHy [...] %%

Tesuc o Tom, 4T0 TONMBKO Pachasnp B HOBOE Bpe-
MA IOCTUI UCTUHHBIN XapakTep ApeBHNX (,den
wahren Charakter der Alten in neueren Zeiten
zuerst zu empfinden und zu entdecken®) n uro ,,cy-
AuTh 0 mpousBefeHNAX Padasna HyKHO ¢ TOUKM
3peHNsA VCTUHHOTO BKYCa, CBOVICTBEHHOTO IPEBHO-
ctu (,,mit diesem wahren Geschmacke des
Altertums muf$ man sich seinen Werken nihern®),*
HaMedeHHBIIT y)ke B paborax 1750-x rT., Oymet pas-
pabarpiBaTbCcs BuHKenbMaHOM U fanee — B pabo-
Tax 1760-x . B 3TOV CBA3M MHTEPECHO COYMHEHME
Bunkenpmana ,O CHOCOOHOCTM BOCIPUHMMATD
IIpeKpacHOe B MCKYCCTBe U 00 0Oy4eHuu aToMy"
(»Abhandlung von der Fihigkeit der Empfindung
des Schonen in der Kunst, und dem Unterrichte in
derselben®, 1763), a uMeHHO ero BTOpas 4acTh, Ifie
pedb Kak pa3 M MAeT O BOCIUTAHUY YyBCTBA IIpe-
KpacHoro.*

s popMmpoBaHUs XYAOXKECTBEHHOTO BKYCa,
KOTOPBIII OCHOBAaH Ha K/IacCMYecKoil HopMe, BuH-
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Vinn. 6: lomxun Padasns B Barukane, o61mmit Bup
Abb. 6: Raffacl-Loggien im Vatikan, Gesamtansicht

KelIbMaH IIpefjiaraeT caegyromyii myTb: CHadama
HY>KHO IIPOOYUTDb 4yBCTBO, CEPALE U ,I71a3a“ K co-
3epIIAHMIO IPEKPACHOTO. [l 9TOr0 OH COBETYeT —
HapA#y C YTeHueM 0OpasloB M093UU — ,,CO3epLia-
HIe“ TpaBIOp AHTUYHBIX KONMII M BaTMKAHCKUX
Jlomxuit Pa(basml, a IMEHHO: ,,B3ITb MakK Ha3vléae-
myt Bubnuto Pagpasns, mo ecmv ucmopuro Bemxoeo
3asema, U300paNeHHYIO SMUM BETUKUM XYOOMHU-
KOM HA €800ax omKpvimoti eanepeu Bamuxanckozo
060pYa M HAIVICAHHYIO YaCcTYIO MM CaMIUM, 4aCThIO
BBITIOJIHEHHYIO IO €r0 PUCYHKaM (KypCHB MO —
M. J1.).** 3arem BunkenbMaH peKOMeH/yeT OObIBaTh
B Pume, 4To6bI mom060BaThCA HA IONIMHHUKIL:
»VICTIHHOE 11 IIOJIHOE 3HaHMe IPEKPACHOTO B UCKYC-
CTBE MOXKHO IIpMOOpecTy He MHade KaK IIyTeM CO-
3eplaHNs CaMuX IONIMHHUKOB (T. e. Padasma. —
M. J1.) n nputoM r1aBHBIM 06pa3oM B Pume, Tak 4To
IyTellecTBIe B VITanmIo )XelaTeNIbHO J/Is1 TeX, KTO OT
IPUPOABI OflapeH CIIOCOOHOCTBIO MO3HABAaTh IIpe-
KpacHOe M HOMYYWI JOCTaTOYHYI IIOATOTOBKY
B 9TOM HampasjieHun . YyBCcTBO ITpeKpacHOro
TOJIBKO B PuMe MOXXeT ObITb ,,IIO/THBIM, IIPaBU/IbHBIM
U yToHYeHHBIM (,allein in Rom vollig, richtig und
verfeinert werden konne“).** CroBHO crenyst pexo-

MeHfjalMsAM BuHKenbMaHa, KOTOPBII MCIONB3YeT
sl TTOI/IMHHUKOB coBedko ,,Urbilder (o6pasisr,
npoo6pasel), Exarepuna B mucbme Ipummy ot 1 cen-
Ts6pst 1778 1. HaspiBaeT Pum — ,ropomom obpas-
10B“ (,,[...] dans la ville des modéles, dans Rome®).%
Belllle pOLMTHPOBAHHBIN OTPHIBOK U3 €€ MIChbMa
Ipummy ot 11 ampensa 1779 1., Tie OHa COXKazeeT, 9To
He MOXeT COOCTBEHHBIMU IIa3aMI YBUAETb B Pume
Takue o0pasiubl — ,,IIpeKpacHble POU3BENEHS VC-
KYCCTBA“, TaKKe, 6€3 COMHEHN I, HalMCaH IO BJINsA-
HueM upeit Bunkenbmana (wmn. 4, 5).38

Kak npumepHas ydeHuia, BOCIUTBIBAIOLIAs
BKYC K IIpeKpacHoMY, ExaTepuHa ciefiyeT peKoMeH-
manusaM BuHKenbMaHa: CHavajaa OHa ,,CO3€pLaeT
rpaBiopsl Jlomxuii, a 3aTeM mpobyeT 3aKas3aTb de-
pe3 IpuMMa yMeHbBIIEHHYIO MOJIENIb BCEl Tajlepen:
»AX, ecrm Obl cfienany Ajii MeHs MaJIeHbKYI0 MO-
Zie/b CTPOEHNs, MeHs Obl TpuO/IM3MIm K nenn |[...]“
(»Hélas, si on me faisait un petit modeéle du batiment

Vinn. 7: Tomxum Padasmst B dpmuraxe, 06uit BUL
Abb. 7: Raffael-Loggien in der Ermitage, Gesamtansicht
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[...] on mapprocherait du but“).”* Ho ymenpiennas
KOINsI, 0 MHEHNI0 BUHKe/IbMaHa, ,,MepTBa‘, MUIIb
»TeHb mpasabl - (,Die Kopie im Kleinen ist nur der
Schatten, nicht die Wahrheit“), n Exarepuna B koH-
Ile KOHIIOB 3aJyMbIBaeT IepeHecTy B IleTepOypr
Jlomxuu B HaTypa/lbHYIO BeM4uMHy. B mmcbme ot
17 pexabps 1778 1. oHa cooburaer Ipummy, urto
B Pume ,boxxectBenHblit Peitdpenmreiin 3aKpYTHI
BCEM TO/IOBBI M CJIe/IAJT y)Ke BCe AJIsl KOMMPOBAHVS
Jomxwih. [...] 5 cnemno npukasana 6apony @pepe-
puxcy nocnarb [acnapo Cantnny, 6ankupy B Pume,
KpeANUTHOE MUCbMO, YTOOBI OH IIepeBOfuI [...] Kpe-
IUTHI TI0 Mepe TOro, kak bokectBeHHbI1 Peiiden-
mTeifH OymeT OpaTh y HEro, BIUIOTH [IO CYMMBI
23 126 pumckux ckyau“* (. 6, 7).

OpnHako KOIMsI BaTMKAHCKOI rajepen He Oblta
OOBIYHOI PEIUIMKOIl IPOM3BENEHUsT MCKYCCTBA.
B Pume mia ExaTepuHbI BOIUIOIIA/ICA HEOKIACCUYe-
CKIMII XY[JO’)KECTBEHHBINI CUHTE3, COCTAaBHO YacTbIO
KOTOPOTO OBIIO BMHKEIbMaHOBCKOE IIPeICTaB/IeHNe
o Pagasne xax 06pasIioBoM ,,aHTUYHOM XYOXKHMI-
ke. [ToaTOMy OCYyIeCTB/IEHNE ITOTO HEOOBIYHOTO
IPOEKTa BK/TIOYATIO B cebs1 U MCIIOb30BaHe aHTN Y-
HOI1 >KMBOIIVMICHOV TEXHUKM, IOCKONIbKY BUMHKeNb-
MaH CYUTAaJL, 4TO ,[IOC/Ie U3Y4EeHNs IIPEeKPACHOII Ha-
TYpbl, KOHTypa, HAPAIVPOBKU MU OIarOpOFHOIL
IPOCTOTBI ¥ CIIOKOJIHOTO BE/INYS B IIPOU3BEAEHMAX
rPeYecKIX MacTePOB XYO>KHIKaM HEOOXOAMMO Ha-
IPaBUTh CBOE BHMUMaHIe Ha MCCIeI0BaHIe Ciocoba
UX paboThI [y TOTO, YTOOBI yAauHee IOJPAKATh
eit“*! BayxHeumil mpyeM, KOTOPbIM II0/Ib30BA/INCh
aHTMYHBIE S>KUBOIMNCLBL, — 3TO NCIOJIb30BaHNE
BOCKa (TaK HasblBaeMas TEXHMKA IHKAYCMUKU), KO-
TOPBIIL, 10 MHEHVIO BIHKebMaHa, COXpaHsI KapTu-
HbBI OT TIOPYY U OJHOBPEMEHHO YCWUIMBAJ SIPKOCTh
KpPacok (B KauecTBe IIpyMMepa OH IIPUBOAUT HECKOIb-
KO 00pa31ioB mo6mm3ocTy gpeBHero lepkynanyma).*?
[Tocne apxeonorn4ecKnx pacKoIoK Je/Iamnuch Heol-
HOKpATHbIe IIOIBITKM BOCCTAHOBUTH YTPAYeHHYIO
TEXHMUKY ,,BOCKOBOJ XMBOIIUCH ; XYTOXKHUKY TIPEf-
JIaTajy caMble pa3Hble METOMbI, CPEY KOTOPBIX Ca-
MBIM HOITY/IAPHBIM CTaJ METOJL apXeoyIora ¥ TpaBepa
rpada Aun Knoma ®umunma ne Keitnioca, aBTopa
»3AIVCKM O >KUBOIMCK B 9HKAYCTUKE M BOCKOBOJI
JKMBOIIUCH, KOTOPYI0 HEOZHOKPATHO Iepereyarbl-
Ba/IV SKypHasbl U raseTsl.”’ TexHuKe BOCKOBO XIi-
Bomcy 1o Metony Keitntoca o6ydan B Pume cBonx
3HATHBIX y4eHMKOB (B ToM uucie u [ére) Peitden-
mreiiH. Kak coobmaer Anmosmit Xuprt, ofyH U3 Xy-
TO>KHMKOB, BXOJVBIINMII B Apy>Keckuii Kpyr Iéte n
Peiipeniurerina U mHO3Ke IOZPOOHO OMMCABIINIL
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»AHTUYHYIO TEXHMKY, KapTMHa OOBIYHO CO3/aBa-
JIach ,,TObKO Ha HEeOOJIBIION [OILIEeYKe, 4TOOBI ee
MOXXHO OBILIIO JIETKO JiepKaThb B pyke” (,nur auf Tafeln
von nicht bedeutender Grofe, um die Tafeln desto
leichter zu handhaben®).* B ,,JitanpsanckoM myTertie-
ctBuu“ (3amuchk ot 1 sexkabps 1786 r.) [ére ¢ omopom
pacckasbIBaeT, Kak Hanbosee peIpuuM4yBbIe Xy-
JOXXHUKY B PyMe [Ial0T ypOKU 9HKAYCTUKY, IIPUYeM
9acTo, IOJ TPEM/IOTOM PYKOBOACTBA, CAMU PUCYIOT
OOMBIIYIO YaCTh KAPTUHBI, KOTOPasi 3aTeM IIOKpbIBa-
€TCsI BOCKOM ¥ BCTAB/LSIETCSL B ITO30/I0YEHHYIO PaMYy,
HopaXkas ,IPEKPACHYI YYEHMIY  OTKPBIBLIMMCS
B Hell HEO>KU/JAHHBIM TaJTaHTOM.

Ho TexHMKa BOCKOBOJI XMBOINCK ,HA JOLeY-
kax“ (,auf Tafeln®) He MorIa 6BITH UCIIONIB3OBaHA
B JJAHHOM CJIy4ae, IIOCKOJIbKY M3BeCTHO, 4To Jlox-
KU, TApTUsIMH yBo3uBIunecs B IleTep6ypr, yepes
JIusopHO, BIIOTH o 1787 T, OBLIM HAIMCAaHbI Ha
XO7ICTe,* 0 YeM yIOMMHAeTCsl, CPefy IIPOUYNX CBU-
IeTEeNbCTB, B ,,/ITa/IbTHCKOM Iy TelecTBUN  [€Te:

»1eXHMKa JCIIO/Ib30BAHMsI BOCKA I CBs3bIBA-
HIsI KPacoK OblTa BBefleHa B OOMXOJ /IMIIb HeflaB-
HO, a TIOCKO/IbKY IVIABHAs 3ajjadya B MUpe UCKYCCTBA
COCTOMT B TOM, YTOOBI KaKUM-T160 06pasoM Ipo-
OyanuTh QaHTa3MI0 XYZO>KHUKA, TO BCIKUIT HOBBIN
Cr1oco6 MOAXOAUTD K 00BIIeHHOIT paboTe BbI3bIBAET
K cebe yABOEHHOe BHMMAaHMe, SB/ISASACH IIOBOJIOM
OOHOBUTB TO, YTO YK€ HA/j0e/I0 He/aTh HpPUBBIY-
HBIM criocoboMm. [...] Cmenoe mpenmnpustue — co-
30anue 0ns yapuypt Examepunot konuti nox Pagaa-
JIA U NosmopeHue 6cell ApXUMexmypvl ¢ NOAHbIM
opHamermom 6 IlemepOypee — cmano 803MONHHIM
Uy 671a200aps IMoil HOBOU mexHuKe U 6bL10 Ovl,
pasymeemcsi, 6e3 Hee He8bINONHUMO (KYPCUB MOIT. —
M. JI.). VI3 npOYHBIX TOJCTBIX JOCOK 1 OpeBeH
KalllTaHa ObUIM M3TOTOBJIEHBI OTHE/IbHbIE YacCTU
CTeH, IJOKO/Ib, MIACTPBI, KaIlUTe/N, KapHNU3bI, 3a-
TEM IIOKPBITHI XOICTOM, KOTOPBII CTajl HaJeXHOI
OCHOBOJI J/Is1 [PYHTOBKY 9HKayCTUKM. JTa pabora,
KOTOPOJI [IONTMe TOABl 3aHMMAncs YHTepbOeprep
107, PyKOBOZACTBOM PeiidpeHnreiiHna, 6p1a BBIION-
HeHa C OIPOMHOII TOYHOCTBIO ¥ K TOMY BpPEMEHN,
KakK s Ipyexas, yXe OTIpaBjIeHa, TaK YTO 51 CMOT
YBUZIETb TO/IBKO OCTaTKM 9TOTO BEMKOTO 3aMbIC/Ia™
(3amucp ot 28 centsnbps 1787 r.).Y

Bormpoc 06 ucrionb3oBaHMM SHKAYCTUKM B KO-
nvpoBaHuy JIOMKMIT JO HACTOSIIIETO BpeMeHN pe-
maeTcsA HeOJHO3HauHO. Tak, B IByX aBTOPUTETHBIX
U3IaHNUAX JPMUTAKA, KOTOPbIe OBUIN OMyO/INKOBa-
HBI C pasHMLIelT B TPULIATIIETIIC — MCCIeIOBAHNI
T. M. Cokonosoit ,,Jlomkuu Padasns® (1975) u
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B anboome ,,JIomkuu Padasns B Ipmurtake” (2005)
— MO>XHO NIPOYMTATh, YTO IPYU KOMUPOBAHUY VC-
H0/1b30Basach TexHnka remnepsl.*® H. H. Huxymus,
CCBUIAsICh Ha TO, YTO B ,,XMMUYECKOIT 1aboparopun
OpmuTaka ObUIN CAeTaHbl COOTBETCTBYIOLIE aHa-
NMM3BI, OOCTOATENBHO OTPUIAET BO3MOXXHOCTD
MpUMEHEHN A BOCKOBOM XMBOMINUCK B pyccKux Jloa-
KusL,” Tom4YepKMBas, 4TO ,KapTUMHBI HaIVICAHBI
TeMmitepoit“> PaccyxpieHus mccnegoBarens, KOTO-
pble SBHO HPOTMBOpEYAT IPUBEIEHHOMY BbIIIe
CBUZIETeNbCTBY [€Te, 3aCTAB/AIOT B3IISIHYTh Ha 9TU
KOIIMY IIOfL ;PYTYM YITIOM 3PEHUA.

B 1784 r. BhlmUta KHura Me3yuTckoro abbara
Bunyenno Pekysno ,,Ouepky 0 BOCCTaHOB/IEHUM
IPEBHETO VICKYCCTBA >KUBOICHU Y TPEKOB U PUM-
JI5TH,> B KOTOPOII MpeMIarancs COBepIIeHHO HOBBII
Crtoco6 BOCCTAHOBJIEHNSI YTPAayeHHOTO METOfa aH-
TUYHOM D>KMBONMCK C MCIIO/Ib30BaHMEM BOCKA.
B KHuMTe OnyChIBaIach TEXHUKA CHEHHOL, MOHYMeH-
MAnbHOT HUBONUCU 6 IHKAYCMUKE, YTO He MOITIO
He 3ayHTepecoBaThb PeiipeHIITElIHA, PYKOBOAUB-
IIero KOIMPOBaHMEM [JIs1 PYCCKOTO [BOpa >KUBO-
micu nopo6rHoro popa. Kpome Toro, mosiBumach
BO3MOXXHOCTb VCIIOJIb30BaTh I 9HKAYCTUKMU He
IepeBsIHHBIE [JOIIEYKI, @ XOJICT I KAMEHb, YTO ObIIO
ropasjo ygobHee u mpaktuytee. B 1785 r. B puM-
CKOM )XypHaJie ,Memorie per le belle arti“, mocss-
I[eHHOM JICKYCCTBY, B HECKO/IBKIX HOMepax my6/m-
KOBAJIUCh BBIJIEPXKKY U3 KHUTY PeKysHo,*? KOTOpble
B ciepyomeM, 1786 ., ObUIM IepereyaTaHbl
B ,,Journal Encyclopédique®> Havanacp my6nmanas
AVICKYCCUA O Pa3HBIX CIIOCOOAX BOCKOBOJI KMBOIIY-
ci1,>* KoTopasi He MOIIa IpoiTy MuMo ExarepuHsl.

10 siuBaps 1787 r. Peiipenmireitn mocoimaer 6a-
poHy Ipummy (KOoTOpBIi, KaK 0OBIYHO, IIepechlIaeT
9TO PYCCKOI MMIIepaTpulie) HeOOJBIION KyCcO4eK
Jlomxuit Padasns, pacniucaHHBI B 9HKAYCTUKE 1O
MeToply PekysHo, a B IIpuIaraeMom, ogpo6HOM 1
00CTOATENBHOM MIChbME COOOIIAET O CBOMX JKCIIe-
PUMMEHTax 1Mo KOMMpoBaHMio JIOmKuil B 9HKAYCTH-
Ke. OTOT YHUKA/IbHBII JOKYMEHT, OO/IBIION OTpPbI-
BOK 13 KOTOPOTO IPUBOJVITCS HIKE, IOATBEPXK/IAeT,
4TO, IO KpaliHell Mepe, nocnepHas naptuAa Jlop-
XKWL, ¢ 6OMBLION [J07Telt BEPOSATHOCTY, MOITIA OBITH
CHefaHa C TIPMMEHEHMEM BOCKOBOJ >KMBOIIUCHU
(mpuMepHO B 3TO e BpeMs 00 aToM dakTe c0006-
miaet u [ére).

WUrak, Peiipenireitn coobujaer Ipummy, 4ro
K NUCbMY IpUIAraeTcs MOCBUIKA C YeM-TO BpOJe
MVHMATIOPBI, HAIIMCAHHOI B CTUJIE apabecKn, ,Ko-
TOPYI0 BBl HajiifieTe Ha [He SIUYKA U KOTOpas

npencrapsier Kycodek Jlomkuit Padasns, nanm-
CaHHOIl B TeXHMKe HKAYCTUKY, COIIACHO aHTUY-
HOI1 CHCTeMe, BHOBb OTKpBITON ab66aToM PekysHo,
ydeHBIM ¥ OBIBIIMM MCHAHCKMM Me3yutoM B Pep-
pape“. BoT y>ke HeCKONIbKO /IeT nuTepaTypHas 06-
I[eCTBEHHOCTDb B VITa/mmy 4acTo 0 HeM TOBOPUT U
b0 CIMLIKOM pyraer, MO0 CIAMUIIKOM XBaJINT.
»31 momnro 6omen NPOLIEAIIENl OCEHbIO U 3UMOM, —
npogo/kaeT PerideHmnTeltH, — 1 ObIT BBIHYX/IEH
IOYTY TPU Mecsla He IOKNUJAThb CBOK KOMHATY.
S yrnybuncs B usydenne nyonmkanmit 06 STUX HO-
BBIX OTKPBITMAX AHTMYHOJ MaHEepBl >KMUBOIUCU
B 9HKAyCTUKe, OUYeHb OT/IMYAIOLIENICSA OT BCeX TeX,
KOTOpbIe CTa/y MOMy/IApHBI Bo PpaHiuy npumep-
HO TPUALATD JIeT Ha3aj, 6/1arogapsi MoamepxKe ro-
cioguHa rpada me Keitmoca. [...] Mon npysbs, no-
CelljaBIIINe MeHs BO BpeMs Moell 60/me3Hy, XaKKepT,
Anxemnka Kaydman, VYurepbeprep, mnpuHamm
C YIOBOJIBCTBYEM MCCIIEOBAHNA TOTO TIOOUTENA
VICKYCCTB 1 Haua/Iy Je/IaTh OT/IMYHBIE BElllM B 9TON
MaHepe. [...] B mpopgomkeHne HeCKOIbKIX MecsIeB
MoOsI KOMHaTa ¥ Mosi HeOobliras 6u6mmoTexa O
MaJIeHbKOI aKaZleMIell SHKayCTUKM, B KOTOPOIl YH-
TepOeprep U Hamycaa OGHY U3 apabecoK Ha YePHOM
¢doHe, KOTOPYIO 51 MOTY Ha3BaTh OJHO U3 JTYYILINX .
Criefiysi 5TOMy METORY, ,,He 0053aTeNbHO PUCOBATh
Ha KaMEeHHBIX CTeHaX, 51 PUCYIo 1 Oyy pucoBaTh Ha
BCeX BUIaX TKaHU, OyMaru, X0JCTa, fiepeBa, CTEHBI
¥ MpaMopa, HaulMHasA C TaKUX TPeOYINX TOHKO-
CTU M300paXKeHNs KaHPOB, KaK MUHMATIOPA, TOJIO-
BBI, QUIYPBI, UCTOPUYECKIE CIKETBI M IIeH3aXM,
MOpCKUe KapTUHBI, leKOpalyy — B MaHepe O4eHb
U3SIIHON U YMCTOM, ¥ KOHYAs BUAAMU SKMBOIUCU
Ha KaMEeHHBIX PyMHAX — I BCe YAAeTCsI PaBHBIM 00-
pasoM xopomuo“ (ur. 8).

Vinn. 8: Bunmna V. ®. Peitdenmrerina Bo Ppackaty, pUCyHOK
Tére, 26 centsibpst 1787 1.

Abb. 8: J. E Reiffenstein in Frascati, Zeichnung von Goethe,
26. September 1787
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Vinn. 9: Caer 3a Jlomxun Pacasns
Abb. 9: Rechnung fiir die Loggien Raffaels

W panee cnepyeT 4pe3BbIYAHO BaXKHOE IS Ha-
IIeil apTyMEeHTALM MeCTO: ,,5] mopyuy YaTepbepre-
Py U €ro y4eHMKY, KOTOpble HAIlMCAIM i1 MeHA
9acTh apabecok, MOTOXKEHHbIX B MaJIeHbKUIT SIIIV-
YeK J/I ee IMIIEPATOPCKOTrO BeMNYeCTBa, II0Ka3aThb
B Barmkase mydmme o6pasibl Moei KOJUIEKIL[UM,
¥ OHU OYAYT YZIOB/IETBOPEHBI, YBU/IEB, YTO MX IIPO-
U3BeJleHMsI IPUHATBI C BOCTOPIoOM (@ B 9TOM 1 yBe-
peH), 1 IOoIy4uB noouipenre 6onee a¢ppekTnBHOE,
6oree fieiiCTBEHHOE, YeM Moe. |[...] I ceituac mpoBo-
XY KOe-KaKyie SKCIIePYMEeHTBI 110 HaHeCEeHMI0 BOCKa
[...] g ydennka YaTepbOeprepa (kak pas B T ca-
MOIJI MaHepe), KOTOPbIii chenan Koy JIomxuit nis
ee Be/IMYEeCTBA M €C/IM MOTYYUTCS, KaK s HaJleloCh,
y>Ke TTOKa3asl Halll MaJIeHbKIII 9KCIIePYIMEHT, MOX-
Ho OyzeT epenaTh 9Ty Koy YHTep6eprepa B Poc-
cuto. [...] Yepes Mecsl mocmeqHAs 4acTb KOIIMIA
Jlomxmit mo/mKHAa OBITH 3aBeplIeHa, YIIAaKOBaHA
B AIVIKYU U OTpaBiieHa B J/ImBopHo. A npucoennuio
K HMM ¥ TOT parMeHT, KOTOPBIl OBUI CHe/aH MO
y>Ke U3BeCTHOMY BaM 00pasily, 11 s1 He IPeMIHY Bac
MHPOpPMMPOBATh 000 BCEM TOM, YTO KacaeTcs VIC-
HIOJTHEHVAA IOPYYeHM ee UMIIePaTOPCKOTO BeJde-
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CTBa OTHOCUTE/IBHO KonupoBaHuA STux Jlomxuii
Padasna“>

B orBer Ha 31O mucpMo Exarepuna coo6iaer
Ipummy 4 ampena 1787 r.: ,,Y MeHA HeT BpeMeHU
KOMMEHTHUPOBaTh Oo>kecTBeHHOro (T. e. Periden-
mreyina — M. J1.), BIIPOYEM, 3TO U HE HYKHO; KHA3D
IToreMKuH npuiies1 B BOCTOPT OT IOCBUIKY €TI0 3H-
KayCTMKM; OYeHb XKajIb, YTO YHTepOeprep He MOT
paHee NPUMEHATDb ee B KOMMpPOBaHUM nomxuii Pa-
dasns [...] %

TakuM 06pa3oM, MOXHO IPEANIONIOXNUTD, YTO
CBUJIETENbCTBO [€Te OTpakaeT OfMH 13 3TAIIOB U3-
TOTOBJICHMA KOIWIL, ¥ BOIPOC 00 MCIIONb30BAHUNI
9HKAYCTUKM Ipyu KonypoBaHuy JIofKuit CTAaHOBUT-
€A aKTya/IbHBIM TONIBKO B cepepune 1780-X IT., Kor-
Jla 9acTh KOIMII y>Ke oTnpaBjeHa B Poccuro. Bripo-
yeM, KaK IIOKa3bIBaIOT cyeT 3a 1780 I. 00 oriare
Jlomxuit Padasns, kotopsiit [pumMM akkypaTHO Iie-
pecoinaet Exarepune ¢ muceMoM ot 18 (29) ceHTsI-
Opst 1780 . — 3Ta TeXHMKA MOIVIA OBIT VICIIO/IB30-
BaHa I paHee: Cpely IPOYNX PACXOAOB TaM Obl/Ia I
TaKasg CTaTbs: ,PacxXofbl Ha TPAaHCHIOPT NWIACTPOB
B Batukan mgns mokasa Ero cBaTocTu u Ha xoncm,
noxpumuiti 6ockom, — 17, 65 ckynu“ (,,Frais pour le
transport des pilastres au Vatican, pour les faire voir
a Sa Sainteté et pour de la toile cirée — 17, 65%) (xyp-
cuB Moit. — M. J1.)*7 (um. 9).

Bo BTOpoIl nonosuHe 1770-X IT., KOIZa B Iepe-
nucke Exatepunbl ¢ IpMMOM HaumHaeT 3By4aTb
tema Jlomxuit Pagasnsa, B Poccum mpoucxomur
dbopMupoBaHMe WEOTOTMN PETUTNO3HO-OMUTH-
YeCKOTO ,,IPEYeCKOro IPOEKTa", 1e/IbI0 KOTOPOTo
6b1710 oTBOEBaHMe Y OCMaHCKOI MMIIepuu mobepe-
b Maroit Asun u KoHctanTuHononA. B pesynb-
TaTe IVIAHMPOBAJIOCh OCBOOOXKZIEHME TePPUTOPUIL
ObIBIIel BU3aHTUIICKOI MMITepUM ¥ BOCCTAHOBJIe-
HYle IPaBOCTABHOI ,TPeYeCcKOll MMIlepuu’, mpa-
BUTb KOTOPOI1, 0 MbIc EKaTepuHBbI, TO/KeH ObLI
ee BTOpOoll BHYK KOHCTaHTNH, Ha3BaHHBIN B IaMATh
MOC/Ie{HETO BU3AaHTUIICKOTO MIeparopa KoHcTan-
tnHa XI ITaneosnora.

XyHOKECTBEHHDbINI IIPOEKT, HAIlpaBJIEHHBIN Ha
BOCIINMTaHMe XyJT0XXeCTBEHHOIO BKYCa ,II0 METOLY
BuHkenbMaHa, — He TONbKO CaMOJ MMII€PATPUILIb,
HO, I10 BCell BUAMMOCT, 11 €€ BHYKOB, POJAVBIINXCSA
B 1777 . (Anexcaump) u B 1779 r. (KoHctantus), —
craHOBUTCA B 1780-e IT. pempeseHTanuenn 3TOro
~Ipedeckoro mpoekrta“. 3akas ExarepuHsl mcnosn-
HANM XYJOXKHUKU-KJIACCUIVCTDI, U pycckue Jlop-
YKIU BOCIIPOM3BOAV/IN MOZE/Tb BUHKE/IbMaHOBCKO
IpeBHETPeYecKOil aHTUYHOCTH, ,CTeIKOM  KOTO-
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poit mbicnmuics fpeBHmit Pum. OpHako BaTMKaH-
cKas rayepes, epeHeceHHas B [leTepOypr, Boccos-
flaBaja HOBYI0 BCEJIEHHYIO, CPaBHUMYIO IO
MaciTabaM ¢ KaTomuM4ecKuM Pumom, HO Kak Obl
3€pPKaJIbHO €r0 OTPAKAIOLIYI0 — WJIea/IbHBII XpU-
CTMAHCKMIT MUp, ONM3KUII PYCCKOMY CO3HAHMIO.
[pUMM € YYTKOCTBIO OIBITHOTO ILjapefBOpLa y/IaB-
JIMBAET 3TOT HOBBII aHTMYHO-XPUCTUAHCKIII 00pa3
mupa, Ommskuit ExarepumHe: B OZHOM 1M TOM XXe
nycbMe-fioknaze ot 18 (28 aBrycra) 1780 . oH ume-
HyeT Exarepuny n ,runep6opuiickoit MuHepBoi“
(»Minerve l'hyperboréenne®), u ,umneparpuuei
rpekoB” (,,I' Impératrice des Crecs®), u ,,rimaBoit Cssi-
menHoit Ipedeckoit mmmepun“ (,chef du Saint-
Empire Grec“).”® 3pecp e HauMHaeT 3By4aThb TeMa,
BBICMEMBAIOIIAsl U MAPOAUPYIOIas KaTOMMIeCKIit
Pum. Panbiue, xorga mpoekT komuposaHua Jlof-
>KMI1 TONIbKO HauMHascs, [puMm ucnonb3osan Heii-
TpaJIbHbIe BbIPKEHSI, IPOTUBOIIOCTAB/ISS IIPABO-
cmaBue u KatonuuusM (goxnag ot 6 (17) urona 1779
I.): »,51 momymas, 4To moka oH (T. e. Peitdenmreitn
— J. J1.) xuB, oH Bcerza OyfeT 0 Mepe CIUJI HaXo-
AUTBbCS Ha CIy>k6e Hameli VMmepaTpuiisl, y KOTo-
poit 6ynyT Bcerzia fiena B PuMe, XOTs He MOXeT MX
OBITh MEXJy IIaBOIO IIPABOCIABHON IIEPKBM BOC-
TOYHOI U ITTABOX0 CXM3MaTUYECKONM PUMCKOI LiepK-
Bu“* Yepes rop OH y)Xe OH CIpaIlNBaeT, IpaBia
M, 9TO ,MMIIEPATPUL[A TPEKOB OCKBepHMIa cebs
INPUCYTCTBMEM IpU  KaTOIMYeCKoil — obemHe”
(»I'Impératrice des Grecs a commis 'abomination
d’assister a une messe latine®), muier o ,,cBAIIEH-
HOM IeTepOyprckoM TpeHOXHuKe™ (,trépied sacré
de Pétersbourg®).® Ilepecnbinas ,,uMIepaTpuiie rpe-
KOB“ mucbMa PeiideHITeiiHa, OH BOBCIO M3/leBaeT-
Cs HaJ| PUMCKUM IIAIlol, B iyXe IPOCBEIeHHOrO
XVIII B. HE 0c000 CTECHAACH B BBIpaKE€HUAX, Ha3bl-
BaeT €ro ,aHTUXPUCTOM, JAIOIVM ayAUeHIVIO"
(»laudience que IAntechrist lui donnée®). B atom
IVICbMe OH, IO-BU/VIMOMY, CChITAETCSI HAa OJHO U3
BbICKa3bIBaHMIT EKaTepuHbl, 3amMedasi, 9YTO B OT/IM-
4Je OT MMIepaTpPULBI ,MbI, JOOpbIe MoTepaHe |...]
He MOXKeM JIaBaTb ero CBATENIIEeCTBY, Ialle, TaKue
uMeHa [...]).°' B gpyrom mecre IpuMM npoTusomno-
CTaB/IAeT ,IpedecKylo  ummmeparpuny”  (,die
griechische Kaiserin“) n ,mamamy Bpacku® (,der
papa Braschi®), pamunbsipro nmenys namy ITust VI
ero MUPCKUM ¥MeHeM.* VIpoHmsa 3axmoyanach
B TOM, 4TO Jlomxuu Padasns pacrionaranuce B -
HBIX [OKOSIX IIaIlbl, ¥ KX pa3 Peiidenmreitny
HPUXOAWIOCh BOOMBATbCA AyAVIEHIMU Y IAIbl U

Vinn. 10: JyxoBanuy Bonbnaro, Jlomkun Padasna B Barukane,
IBephb ¢ mapaMu Menwuyy, TpaBropa, 1772

Abb. 10: Giovanni Volpato, Die Loggien des Raffael im Vatikan,
Tiir mit den Kreisen der Medici, Stich, 1772

CIIpAIlMBATh paspelleHne KOMMPOBATh KaKyl0-/N-
60 4acTb rajzepen, 0 4€M OH IOFPOOHO paccKasblBa-
eT Ipummy, a TOT cooTBeTCTBeHHO — Exarepune
(manpumep, B mucbMe or 9 aBrycra 1780 r. peub
upet o6 ayAMeHIUN y MaIbl ,KkaBanepa Mumtepa“
OJIHMM Y3 BOIIPOCOB KOTOPOIJI OBI/IO paspeliieHne Ha
paboTy B €ro TMYHbIX ITOKOAX).*

Pycckas ranmepest B 11e/IOM IOBTOpsIET CBOII Ba-
TUKaHCKMII 06pasel], BOCIPON3BO/A Ha CBOfax 52
cueHs! ,bubnmn Padasna“: 48 cien npepcrapisaior
BeTxuit 3aBeT 1 4eThIpe NMocBALLeHbI ncTopun Ho-
Boro 3aBeTa. OgHako EkaTeprHa He TOIBKO MeHsIeT
CaKpasibHOE TPOCTPAHCTBO BaTmkaHckoro pBopia
Ha CBETCKOE MPOCTPAHCTBO JPMUTAXKA, XOTA U 3TO
— BecbMa CyleCTBeHHas MHHoBanus; ExarepuHa
cakpanusyem VMIIEPaTOPCKYI0 BIacTb. Berxosa-
BETHBIII ,,3aKOH " KaK ObI CMBOINYECK) MAPKUPYeT
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Vinn. 11: Jlomxuu Padasns B dpmuraxe, GpparMeHT ABepU
¢ Padasnem

Abb. 11: Die Raffael-Loggien in der Ermitage, Tiirfragment mit
Raffael-Medaillon

CYLIHOCTb ,,caMofiep>kaBusi EkaTepuHbl, co3faBast
CMBICTIOBOE HallpsKeHMe pycckux Jlomxkuit.

B 3TOI CBA3M MHTEpeCHBI M3MEHEHNA, BHECEH-
Hble XYJOKHIKaMu B camu pocrvicy JIomxnit (oHn
M3BECTHBI ¥ OIIMCAHBI*'), U T€ MHHOBALVIN, KOTOPbIE
BHeC UTANbAHCKUI apxuTekTop >kakomo KBapen-
U, BBICTpauBas IJIs HMX ranepero B IletepOypre.
Hac nHTepecyioT mMiIb HEKOTOPbIE 13 HNUX, BOILIO-
MIAOIVe CMBIC/T MICOTOTMYECKO) KOHCTPYKLIVMN
Exarepunnl. Kak crnegyer u3 nucoMa Ipumma ot 27
¢espans (10 mapra) 1781 r., umenno Exarepuna
IpUHUMAJA pelleHyie O BHOCUMBIX XY[OXKHMKaMI
M3MEHEeHNAX.” DTO — 3aMeHa repajbAdecKX IIa-
poB Mepuuu Ha OpHAMEHT C Mela/IbOHOM, 1300pa-
xaromumM Padasna (wur. 10, 11), n 3ameHa rep6a
namnsl J/IbBa X Ha rep6 Poccuiickoit umnepun (ABy-
1aBblit open ¢ BenseneM Exarepunsl II). VimeHHO
3TOT repb CTAaHOBUTCH CMBICTIOBBIM LIEHTPOM KOM-
HO3MLVM PYCCKMX JIomKmil, TOCKO/IbKY OH pacIo-
JIO>KEH B VX LIEHTPAIbHOM CEKTOpe — B OT/IMYME OT
rep6a J/IpBa X B BaTMKaHCKUX JIOMKMUAX, KOTOPBIi
CJIOBHO OTKpBIBaeT MyTb B CO3JaHHYI0 TBOpioMm
BCEJIEHHYI0. B HOBOII BCENIEHHOM MECTO MMIIepa-
TPHULIBI-,,3aKOHONATEIbHULIBI TO/DKHO OBITIO OBITH
LIEHTPAJIbHBIM — MECTO JIeMIYPra, TBOPAIIEro MUp
(mn. 12, 13). 9TO ¢ HEKOTOPOII MPOHMET OTMeYaeT
u Ipumm: , Kakoe fpsABONMbCKOE HaBaXK/leHME, YTO
B 3TOJ Poccun Bce mMBOpPOT-HABBIBOPOT IO CPaB-
HEHUIO C IPYTMMU CTpaHaMu. B GonbIImHCTBe Be-
JIMKUX Jiep>KaB BCe IIPOUCXOANT 6e3 BeloMa rocya-
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peif, KOTOpble OOBIYHO He BMEIIMBAOTCA HU
B 6osbIIMe, HU B MaJible fena; B Poccun e, Hao60-
POT, Heb3s JOOUTHCA ycIexa B CaMOM ITyCTAITHOM
Zierie, He BIYThbIBasA B HETO MIMIlepaTpuiry .
IlenocTHyI0 BCeIEHHYIO CO3/laBany 1 BaTukaH-
ckue Jlomxuu, mockonbKy Padaanp u ero yyeHnku,
1306pas3nB B LIeHTpe KOMIIO3UIV BETX03aBETHYIO

UCTOpUIO, TaK pacnonoxq/mm I[CKOpaTI/IBHbIe 9J1e-

Vinn. 12: Jlomxun Padasns B Barmkane, miadoH ¢ repbom
manbl JIpBa X u crieHaMu 13 kusHu VMocuda

Abb. 12: Die Raffael-Loggien im Vatikan, Decke mit dem Wap-
pen von Papst Leo X. und Szenen aus dem Leben des Josef

Vinn. 13: Jlomxum Padasna B IDpMutaxe, LEHTPaIbHBII
wiadoH ¢ poccuitckum rep6om u Bensenem Exarepunst 11 n
cueHamu u3 xnsuu Vocuda

Abb. 13: Die Raffael-Loggien in der Ermitage, zentrales Decken-
gemilde mit dem russischen Wappen und den Initialen von Ka-
tharina II. und Szenen aus dem Leben des Josef

M‘um\?"_?_
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Vinn. 14: ®parment Jlomxuit B pMuTake, COBpeMEHHDIN BUJ,
Abb. 14 Fragment der Loggien in der Ermitage, heutiges Aus-
sechen

Wnn. 15: Jlomxun Padasnsa B Batukane, mradon ¢ ¢urypoit
CrnaBbl 1 ciieHamy 6ercrBa eBpees u3 Ernmra

Abb. 15: Die Raffael-Loggien im Vatikan, Deckengemilde mit Fi-
gur der Gloria und Szenen vom Auszug der Juden aus Agypten

MEHTBI, YTO OHU HOJYEPKUBAIN KaK O€CKOHEUHYIO
HepCHeKTUBY (Ha IOTOJIKe MHOIMX CBOJOB BUIHBI
KYCOUKU YXOJAIIEro B 6€CKOHEYHOCTb Heba ¢ MTH-
1jaMu 1 061aKaMit), TaK U KPacoTy U yAUBUTEIbHOE
MHOroo0pasue COTBOPEHHOIO Mupa (CTEHBI M KO-
JIOHHBI TOKPBITbI MHO)XECTBOM I'POTECKOB, 11300pa-
KAIOLIMX TPUYYAIVBBIX CYLIECTB, MITHUL] M )KMBOT-
Hbix). [IlerepOyprckme  Jlomkum  3epKajbHO
IepeBePTHIBAIOT NIPOCTPAHCTBO 1 elile bomee yCu-
JIMBAIOT CUMBOIMYECKUT 3PeKT O6ecKOHeIHOII
BCE/IEHHOI: OKHa B OJPMUTaXKe PACIIONOXKEHBbl Ha
IPOTUBOIIONIOXHOI CTOPOHE Tajlepey U 3aMeHEHbI
3epKajlaMii, B KOTOPBIX OTPa)KaeTcsl 3aCTeKIeHHAsA
apKaja, pasMbIKaloOllasg TPaHNUIbl IMPOCTPAHCTBA
(mnm. 14).

PetideHnmTeriH, KOTOPBIN BIOMHE OTHaBaN cebe
OTY4eT O HeOOBIYHOCTVM NopydeHMs EkaTepuHsl,
IpeIoKI elle 6oee yCUINTD UIEONIOTMYECKOe
3BydaHme pycckmx Jlomkuit. JIBeHapumats ¢uryp
CnaBer (Renommées), mepkamye B pyKax 4acTu
MarcKkoro rep6a, KOTOpble OBUIM PACIIONOXKEHBI
B IIEHTpe KaXKMIOil apKajbl, OH IPEeIIOKII 3aMe-
HUTb 5MO/IeMaMM, BOCIIEBAOLIVIMY IIapCTBOBaHME
Exatepunsl (. 15). Kak cregyer us mucbma Exa-
TepuHbI Ipummy ot 25 murona 1780 1., oHa He mpe-
IATCTBOBA/IA 9TOJ MHULIMATHUBE, ONACASCh TOIBKO
»dpe3MepHOI 1 HeyMecTHOI nectu (,,une flatterie
excessive et déplacée®)®. PeitenmTeiin B passep-
HyTOM mucbMe [pummy (27 centsabps 1780 r.) 06b-
ACHSET, YTO B 9TUX 3MOTeMaTU4IecKNX M300paxe-
HIAX He OyJeT ,,HU4ero MaHernpudeckoro, Hu4ero

Vinn. 16: Jlomxuu Padasia B Spmuraxe, miadoH co CBETUIb-
HMKOM, IJie paHbIIle MOI/Ia HAXOUThCA 3Mb/1eMa ExaTepnHsl, 1

CO CI}eHaM! YICTOPUY BCEMVPHOTO II0TOIIA
Abb. 16: Die Raffael-Loggien in der Ermitage, Decke mit Leuch-
ter an der Stelle, wo frither Katharinas Wappen gewesen sein
konnte, und mit Szenen der Sintflut
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Vinn. 17: Kopnyc Jlomxuit Padasna na 3umHeit kaHaBke B C.-ITetep6ypre, npoekt apxurekropa [>xakomo KBapeHrn, pucyHok

C. ®. lamaktnonosa, 1820-1830-e rr.

Abb. 17: Gebdude der Raffael-Loggien auf der Zimnjaja Kanavka in St. Petersburg, Projeke des Architekten Giaccomo Quarenghi,

Zeichnung S. F. Galaktionov, 1820-1830er Jahre

nbcTuBoro”. OH momaraet: ,,OHM O6yyT BBIpa)KaTb
HEKOTOpble (akTBl M COOBITVSA, KOTOPble HEKMIt
MCTOPMK BBIPasul IPUMEPHO TaK: ,,B cdacTmmBbIi
BeK Exarepunnl B Poccun noompsanucy n pacupo-
CTPAHSIUCh HAYKM, UCKYCCTBA, TOPTOB/LA M HABUIA-
. [To6enst 1 TpryM@BbI cOBEpLIAIICD Ha 3eMJIe U
Ha Mope“.*®

Opnako nerep6yprckue Jlomxun Padasns, 3a-
OyMaHHBIE KaK LIeIOCTHOE IIpOM3BefieHNe UCKYC-
CTBa, CUMBOJIM3UPYIOIee 3CTeTUYECKNE IIeHHOCTH
u upeonormdeckuit nmpoekr snoxu Exarepunsr II,
BIIOCTIEICTBIUY, BK/IIOUVBIINICD B KOHTEKCT PYCCKOI
Ky/IbTYPHOI TpajuLiuy, CTaay BOCIPUHUMATHCA
no-gpyromy. B smoxy Anekcanzpa I m Huxomas I
LIeZIOCTHOCTD ¥ 3HAKOBOCTD Tajiepey y>Ke He OIly-
maercsa. OHa HEOGHOKPATHO IO BEPraeTCs pecTaB-
panuy, BOCIPUHUMAACH CIIEAYIOLMM II0KOJIeHMeM
IIAPCTBYIOIIETO 7I0Ma, OOMTABIIErO B OPMUTAXKE,
mm6b0 KaK 4YacTb 3PMUTAXKHON XyI0XKeCTBEHHOI
KOJ/UTEKIIVIM, NMOO KaK [IeKOPaTUBHBIA 9S/1eMeHT
ybpaHCcTBa ABOpLA.
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Kaxne wactu Jlomxuit Padasns 6bumm co3gaHbl
B TeXHJKe 9HKAyCTMKM, BEPOSATHO, TeIlepb BOCCTa-
HOBUTb HEBO3MOXXHO. B 1816 I. — Kak IOKa3bIBaeT
IJIaTe>XHasi BelOMOCTb — OBUIN BbII€/IEHbI JEHbIU
Ha pecTaBpalMIo >KMBOIICHU U yenky B Jlomxmax
Padasnsa;® dvacte pocmmcer ramepeu MbUIMIACH
»B KJIaJOBbIX JpMUTaXa, 4acTh OblyIa BbIBe3eHa
B llapckocenbckuii gBopel, rae B 1824 . saMeHMIa
LIIONMMHABIINE Komuy,”’ B Tajzepero ObIIM BCTpoe-
HBbl pasjMyYHble BUTPUHBI, B KOTOPBHIX BBICTABIIA-
JIMCh TO MUHEPAsIbl, TO AaHTUKMY, TO IPyTYe KOJ/IeK-
1y’ B 1830 T. paso6pansl u BoiBedeHs! B [Teteprod
U3pasloBble Ieul, BHICTPOEHHbIE BHYTPU rajiepen
I/ ee OTOIIEHMUsT; > He COXPAHUIUCh U SMOJIEeMBI,
BMECTO KOTOPBIX Ceifyac B IEHTpe IIOTONKA KX/[0i
U3 [IBEHA[LATV apKaj MOABEIIeHbl CBETWIbHUKMN
(mmn. 16).

B snoxy Hukonas I 66110 peKOHCTpYHpOBaHO U
3panne Jlomxuii, mepecTpoitkoi KOTOPOro, 0 UPO-
HUM CyAbOBI, 3aHMMAJICS Tak>Ke HEMEL[KMIT XyTOXK-
HYIK-HeOK/IacCUIMCT u apxutekTop Jleo ¢pon Kien-
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Vinn. 18: Kopmryc Jlomxuit Padasnsa Ha 3uMHeit kaHaBke B C.-
ITetep6ypre, mpoexT apxutekTopa Jleo KieHiie, coBpeMeHHbII

BUJ,
Abb. 18: Gebiude der Raffael-Loggien auf der Zimnjaja Kanavka
in St. Petersburg, Projekt des Architekten Leo von Klenze, heutige
Ansicht

ne. Kopmyc Jlomxuit Padasnsa 6win pasobpaw,
nepegBUHYT K 10ry no4yru Ha 10,5 mMeTpos, 1mo obe
CTOPOHBI Tasiepen MpubaBuIoCh 1o kabuuery. Ha-
PY>KHBIT dacaj] 3TaHNA, BBIIOTHEHHBII 110 IPOEK-
Ty Knenue, cerogss He uMeeT Io4YTy HU4Yero oo1e-
ro ¢ npexxunM dacagom Ksapenru. M yxe B 1839 .
OCTpOyMHBIIT Mapkus A. fie KIocTuH HasbIBaeT 3Ty
rasnepero ,mapoauei (wun. 17, 18).

Takum o6pasom, neperncka nmmeparpuisl Exa-
tepunbl 11 u 6apona Ipumma mosBosseT yBuaeThb
OJIVIH 13 Ba)KHEMIINX Iy Teil penenuun Bunkenbma-
Ha B Poccny — myThb M1€0/10rn4ecKoi MHCTPYMEH-
tanusanuu. Tpancdep ero mpei, CBA3aHHBIN Kak
¢ 00111eeBPOIEIICKUMI TIPOLiecCaMyi OTKPBITHS aH-
TUYHOCTY, TaK U C BHYyTPEHHUMY NOTPeOHOCTAMNU
PYCCKOJ KY/IBTYpbI, OKa3ajcsi BOCTPeOOBaHHBIM
KaK MexaHM3M Mmudosnornsanym Bnactu Exarepn-
HBI. ,llepecaxuBaHMe” Ha PYCCKYIO IOYBY BaTu-
kaHckux Jlomknmit Padasins, ocymecTsieHHOe Ipu
MIOCPEICTBE HEMELKNUX XYHOKHUKOB-K/IACCULIN-
CTOB, IIEPBOHAYA/IBHO OBIIO CBA3aHO C BUHKEIbMa-
HOBCKMM ITIOHVMaHMeM aHTMYHOCTH, KITaCCUIeCKO
HOpMbI 1 BKyca. O[HAaKO CO BPEMEHEM 3TOT XY/0-
JKE€CTBEHHBII NPOEKT HAauMHAeT BOCHPUHMMATbCSA
KaK pellpe3eHTalys PeIUTMO3HO-IOMUTIYECKOTO
~Ipedeckoro mpoekta“ ExarepuHbl, upeomornde-
ckasg MeTaopuKa KOTOPOTO TaK)Ke ONMMpaaach Ha
usier BuHkenbMaHa, HO LIe/IbI0 KOTOPOTO OBLIO CO-
3JaHNe CaKpaluM30BaHHO! MMGONIOIMU TOCyHap-
CTBa.
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1 4. K. IpoT Tak oxapaKTepy30Baj AIUTEIbHOCTb HePEIMCKIL:
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T. 21)). [lamee mpu cChUIKe Ha 3TO M3LaHMeE VCIIONb3YETCS CO-
kpaenne: COPVO. T. 21.
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13 Jlanno-IJanunescxuii K. 10. O6 ,,JITanbaHCKOM JHEBHUKE
H. A. JIbBoBa // Lvov N. A. Ttalienisches Tagebuch = VTanbsan-
ckmit pHeBHUMK. Hrsg. und kommentiert von Konstantin
Ju. Lappo-Danilevskij / Ubers. aus dem Russ. von Hans Rothe
und Angelika Lauhus. Sankt Petersburg; Koln; Weimar; Wien,
1998. S. 40.
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15 TloppobHee o cocraBe Kommekunyu aHTUKOB Exarepuust 11
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Spmutaxa. Karanor. JI., 1988. C. 5-24.
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18 C6PMO.T.21.C. 218, 220.

19 Tamxe. C. 214.

20 Tamxe. C. 203.

21 Tamxe. C. 188.

22 C6PUO.T.44.C.173.
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6paunit. Jlomxun Pagasns // Crapsie ropsl. 1913. Vionb-ceH-
1s16pb. C. 35.

24 Logge di Rafaele nel Vaticano. Roma, 1772-1777. Parti 1-3.
25 Peup I1a 0 ,KONMAX BaTMKAHCKMX apabecok Pagasma’
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»Andere Werkwiirdichkeiten dieser Art sind erstlich
Nachahmungen der vatikanischen Arabesken von Raphael, die
der Oberkammerherr auf weiflem Marmor hat malen lassen®
(Johann Bernoulli's Reisen durch Brandenburg, Pommern,
Preuflen, Curland, Russland und Pohlen in den Jahren 1777
und 1778. Leipzig, 1780. Bd. 5. S. 65).

26 ,Je mourrai, je mourrai pour sir: il fait un trés grand vent
de la mer, le pire de tout pour I'imagination [...] et cet aprés-
midi les plafonds des loges de Raphaél me sont tombés entre les
mains. Il n'y a absolument que lespérance qui me soutient, je
vous prie de me sauver: écrivez tout de suite & Reiffenstein, je
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(Winckelmann J. ]. Gedanken iiber die Nachahmung der
griechischen Werke. S. 25).
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Schonen in der Kunst nicht anders als durch Betrachtung der
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eine Reise nach Italien ist denjenigen zu wiinschen, die mit
Fahigkeit zur Kenntnis des Schénen von der Natur begabt sind
und hinlénglichen Unterricht in derselben erlangt haben®
(Winckelmann ]. J. Abhandlung von der Fahigkeit der
Empfindung des Schonen. S. 16-17).

36 Bunxenvman V. V. VI36paHHble IpOU3BeAEHNA U MNCbMA.
C. 239. Winckelmann J. J. Abhandlung von der Fihigkeit der
Empfindung des Schénen. S. 21.

37 C6PMO.T.21.C.102.

38 Tamxe. C. 134.

39 Tamxe. C.101-102.

40 ,[...] a Rome, ou le cher divin Reiffenstein, [sur la pancarte
du céleste baron] a mis en lair toutes les tétes et a commencé
déja les échafaudages pour la copie des loges. [...] je mai eu rien
de plus pressé que dordonner au trés ample baron Friedrichs
denvoyer a Gaspard Santini, banquier & Rome, une lettre de
crédit pour qu’il tire sur lui, Friedrichs, & mesure que le divin
Reiffenstein prendra chez lui, Gaspard Santini, jusqua
loccurrence de 23,126 scudi romani. [...] Was meinen Sie
davon?* (Tam xe. C. 117-118).

41 Bumnkenvman V. V. VIsbpaHHble IPOM3BENEHNs U MICbMA.
C. 114. Cp.: ,[...] nach dem Studio der schonen Natur, des
Konturs, der Draperie, und der edlen Einfalt und stillen Grofe
in den Werken griechischer Meister, wire die Nachforschung
iiber ihre Art zu arbeiten ein notiges Augenmerk der Kiinstler,
um in der Nachahmung derselben gliicklicher zu sein®
(Winckelmann J. ]. Gedanken iiber die Nachahmung der
griechischen Werke in der Malerey und Bildhauerkunst /
Zweyte vermehrte Auflage. Dresden; Leipzig, 1756. S. 28).

42 Winckelmann J. J. Geschichte der Kunst des Alterthums.
Dresden, 1764. S. 286-287.

43 Extrait du Mémoire sur la Peinture a 'Encaustique, et sur la
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Peinture a la Cire, par M. le comte de Caylus, de 'Académie des
Belles-lettres, et par M. Majault, Docteur de la Faculté de
Médecine en I'Université de Paris, et Ancien Médecin des
Armées du Roi // Journal ceconomique, ou Mémoires, notes et
avis sur lAgriculture, les Arts, le Commerce, & tout ce qui peut
avoir rapport a la santé, ainsi qua la conservation & a
laugmentation des biens des Familles. (Paris). 1755. Octobre.
P. 69-96; Mémoire sur la peinture a lencaustique et sur la
peinture a la cire / Par M. le comte de Caylus [...] et M. Majault
[...]. Genéve, 1755; Mazéas G. Extract of a Letter. Concerning
an Ancient Method of Painting, Revived by Count Caylus //
Philosophical Transactions. (London). 1756. Ne 49. P. 652-654;
Parsons J. Observations on the Abbé Mazéass Letter on the
Count de Caylus’s Method of Imitating the Ancient Painting in
Burnt Wax // Philosophical Transactions. (London). 1756,
Ne  49. P. 655-663; Miintz J. Encaustic: Or, Count Caylus’s
Method of Painting in the Manner of the Ancients. London,
1760; Miintz J. Encaustic: Or Count Caylus’s Method // The
Critical Review, or Annals of Literature. (London). 1760. Ne 10,
July. P. 26-27.

44 ,AHTUYHBIE XYJTOXXHMUKY PUCOBAIN ABYyMsA criocobamu —
kucteio u rpudenem. [...] Bropoit pon sxuomvcy rpudenem
CO3[]aBa/ICsI B BOCKE U, CKOpee BCEro, TONbKO Ha HeOONbIION
JolieyKe, 4TOOBI ee MOYKHO ObITIO JIETKO iep>Kath B pyke. OCHO-
Ba HAHOCWIACh 00MIasi, TIPENIOIOKUTENBHO, OENbIM BOCKaM,
TaK, KaK IIOKpbIBA/IM JOWeYKy 1A mucbMa. Ha sToit sarpynTo-
BaHHOI1 JOIeYKe BBICKPe6ATOCh MPOCTPAHCTBO IO KOHTYPY
TOTO TIpefMeTa, KOTOPBI HY)HO ObUIO M300pasuTh 1 Ifie Xy-
DOXXHMK 3aTeM Ha4yMHa/l HAaHOCUTH CBOI BOCKOBYIO KpAacKy.
CoO6CTBEHHO TOBOpsl, XYNOKHUKM Jep)Kamu Imepes coboit
BOCKOBBIE KPAaCKUl Pas3/MYHBIX IIBETOB, KOTOPblE XPAaHM/INChH
OTAENbHO [PYT OT APyra B OCOOBIX sideliKaX SAIUKA, ITOOBI
rpudeneM HaHOCUTb APYT 3a APYrOM HOAXOAAINME [[BETOBbIE
OTTEHKM; 3aT€M KPacKM PacTUpaINCh HeOOJBIION TOIaTOY-
KOJi, 6oree WM MeHee PasorpeToil Ha >KapOBHE C YITISIMU, U
KOHTYP pasMBbIBa/ICs TaK, KaK X04eT XyJOKHUK. TakuM croco-
6OM ITOCTETIEHHO BCA JIOIIEYKa IIOKPHIBATIACH KPACKAMU U Kap-
TVHA 3aBepIlIajach BIJIOTh [0 MOCIEFHETO LIBETOBOIO MEPEXO-
ma. 3areM, 4TOOBI ellle 6OJIbllle PasMBITb KOHTYP KPacoK U
OKOHYATe/NbHO PasIIafuTh BCe MIEPOXOBATOCTH, TOTOBYIO Kap-
TVIHY, BEPOSATHO, IIOACYIIMBAI/ Ha OTHE — CHOBA CJIerKa Ha-
rpeBas ee HoBepxHOCTh“ (,Die Alten hatten zwei Gattungen zu
mahlen, die eine mit dem Pinsel, und die andere mit dem
Griffel. [...] Die zweite Gattung der Malerei, mit dem Griffel,
geschah in Wachs, und zwar, wie es scheint, nur auf Tafeln von
nicht bedeutender Grofle, um die Tafeln desto leichter zu
handhaben. Die Grundierung der Tafel war allgemein, wie es
scheint, mit weiflem Wachs, so wie man die Tafeln zum
Schreiben tiberzogen. Auf eine so grundierte Tafel wurden die
zu mahlenden Gegenstande eingerissen, wo dann der Mahler
begann seine Wachspastelle aufzutragen. Der Kiinstler hatte
namlich die in besondere Ficher eines Kastens abgeteilten
Wachspastelle der verschiedensten Farben vor sich, um mit
dem Griffel die passenden Farbenteilchen neben einander
aufzutragen, und sie dann mit dem eisernen Spatchen, mehr
oder weniger in einer Kohlenpfanne erwirmt, auszubreiten,
und die Tinten nach Belieben mit einander zu verschmelzen.
Auf solche Weise ward allméhlig die ganze Tafel mit den Farben
uiberdeckt, und das Gemailde bis zum letzten Ubergehen
vollendet. Dann kam noch das eigentliche Einbrennen des

Gemahlten hinzu. Dies geschah, wie es scheint, durch eine
leichte Erwdrmung der Oberfliche, um die Tinten der Farben
mehr zu verschmelzen und vollkommen abzugleichen® (Hirt A.
Die Geschichte der bildenden Kiinste bei den Alten. Berlin,
1833.S.162-163).

45 Goethe J. W. Samtliche Werke. Hamburger Ausgabe.
Hamburg, 2003. Bd. 10. S. 144.

46 Tpybnuxos A. A. MaTepuaibl [ UCTOPUM LAPCKUX CO-
6panmnit. C. 34-38; Jlesuncon-/leccune B. @. VicTopusi KapTuH-
Holi ranepen dpmutaxa. JI., 1985. C. 99.

47 ,Jene Kunst, eine Wachsseife zum Bindemittel der Farben
anzuwenden, war erst vor kurzem wieder in den Gang
gekommen, und da es in der Kunstwelt hauptsachlich darum zu
tun ist, die Kiinstler auf irgendeine Weise zu beschéftigen, so
gibt eine neue Art, das Gewohnte zu tun, immer wieder frische
Aufmerksamkeit und lebhaften Anlass, etwas, was man auf die
alte Weise zu unternehmen nicht Lust hitte, in einer neuen zu
versuchen. Das kithne Unternehmen, fiir die Kaiserin Katharine
die Raffaelschen Logen in einer Kopie zu verwirklichen und die
Wiederholung sdmtlicher Architektur mit der Fille ihrer
Zieraten in Petersburg moglich zu machen, ward durch diese
neue Technik begiinstigt, ja, wére vielleicht ohne dieselbe nicht
auszufithren gewesen. Man lie8 dieselben Felder, Wandteile,
Sockel, Pilaster, Kapitiler, Gesimse aus den stirksten Bohlen
und Klotzen eines dauerhaften Kastanienholzes verfertigen,
iberzog sie mit Leinwand, welche grundiert sodann der
Enkaustik zur sichern Unterlage diente. Dieses Werk, womit
sich besonders Unterberger nach Anleitung Reiffensteins
mehrere Jahre beschiftigt hatte, mit groler Gewissenhaftigkeit
ausgefiithrt, war schon abgegangen, als ich ankam, und es
konnte mir nur, was von jenem groflen Unternehmen
iibrigblieb, bekannt und anschaulich werden® (Goethe J. W.
Werke. Minchen, 1982. Bd. 11. Zweiter Romischer Aufenthalt.
September 1787. S. 406-407).

48 Coxonosa T. M. Jlomxuu Padasns. J1., 1975. C. 15; Jlomxun
Padasnsa B Ipmutaxe [anpbom: aBT. Tekcta H. H. Huxynus].
CII6., 2005. C. 30.

49 Tamxe. C.23-24.

50 Tam xe. C. 30. ITpum. 30, 66.

51 Saggi sul ristabilimento dell'antica arte de’greci, e deromani
pittori del signor Abate D. Vincenzo Requeno. Venezia, 1784.
52 Memorie per le belle arti. 1785. Giugno P. LXXXIX-XCIV;
1785. Luglio. P. CVI-CX (,,Pittura“); 1785. Luglio. P. CXXI-
CXXVI (,,Architettura®).

53 Journal Encyclopédique. 1786 (1 mai). Tome III. Partie III.
P. 561; 1786 (1 juillet). Tome V. Partie I. P. 100-105 u fip.

54 Cp.: Memorie per le belle arti. 1786. Novembre. P. CCLVII-
CCLVIII (,Pittura all'encausto®); 1788. Giugno. P. CLI-CLII
(»Pittura allencausto); Journal Encyclopédique. 1784
(1 septembre). Tome VI. Partie II. P. 511-515 (,,Observations
sur la peinture a lencaustique en usage chez les anciens,
adressées a un amateur des arts, par M. Pingeron, ancien
secrétaire du musée de Paris“) u gip.

55 ,Jai cru devoir aussi joindre a cet envoi une espéce de
miniature, en arabesque que vous aurez trouvée au fond de la
petite caisse, représentant un petit compartiment tiré des Loges
de Raphaél, peint en encaustique suivant le Systéme des anciens,
nouvellement recherché et retrouvée par M" Requeno, savant
ex-jésuite Espagnol a Ferrare. Depuis quelque temps les feuilles
littéraires et publiques d’Italie en parlent souvent trop ou trop
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peu favorablement. [..] La longe maladie qui lautomne et
hiver passés moblige de garder presque trois mois ma chambre,
me donna publié sur ses nouvelles découvertes dans I'ancienne
maniére de peindre en encaustique, bien différente de celles qui
sous les auspices de Monsieur le Comte de Caylus furent faites,
il y a trente ans environ, en France. [...] Mais il nest pas
nécessaire quon peigne toujours sur le mortier ses murailles, jai
peint et jai fait peindre sur toutes sortes de canevas, papier,
vélin, toiles, bois, muraille et marbre, depuis le genre le plus fine
comme de miniature, tétes, figures et sujets historiques,
paysages, marines, décorations dans les maniéres trés- fines ou
brossées comme la sorte les peintures sur les murailles antiques,
et tout a également réussi. [...] Je chargeai donc M. Unterberger
et son éléve, qui a peint pour moi la piéce en arabesque qui est
dans la petite caisse de Sa Majesté Impériale, de présenter au
Vatican les meilleures pieces de ma collection, et ils eurent la
satisfaction d’y voir leurs ouvrages applaudis de maniére a
espérer des encouragemens plus efficaces que les miens. [...] Je
fais actuellement quelques essais sur enduire de cire [...] par un
éleve d’Unterberger précisément de la méme maniére dont les
copies des Loges pour Sa Majesté Impériale ont été faites, et si
cela réussit, comme je lespére par une petite expérience déja
faite, on pourrait en rendre les copies d'Unterberger en Russie.
[...] Dans un mois de temps le dernier morceau de ces copies
des Loges doit étre fini, encaissé et expédie pour Livourne. J'y
joindrai alias le morceau de lexpérience indiquée, et je ne
manquerai pas de vous informer de tout ce qui concerne
lexécution des ordres de Sa Majesté Impériale par rapport a ces
Loges de Raphaél copiées“ (ITucpmo V. @. Peitddenmrreitna x
6apony ®. M. Ipummy us Puma ot 10 ssHBaps 1787 1. // Apxus
CII6VIM PAH. ®@. 203. Omn.1. Ex. xp. 165. JI. 8-10). Brarogapio
A. @. Crpoesa, ob6paruBiero Moe BHIMaHIe Ha 9TO MIUCbMO.
56 ,Je mai pas le temps de commenter le divin; d’ailleurs cela
ne manquerait pas. Le prince Potemkine sest emparé de lenvoi
encaustique du divin; cest bien dommage que Unterberger
nmaient pu employer cela pour les copies des loges de Raphaél
[...] (C6PUO. T. 21. C. 402).

57 O6mmit cuer 3a Jlomkuu Pacasns, BbicTaBneHHBII B
1780 r. Exatepusne II pumckum 6anxnpom lacmapo CanTnHm,
cocraBu 16 000 ckymu. Cm.: [Tpunoxenne kx nepemnncke Exa-
tepunsl 1 Ipuma // PTATA. @. 10. O 3. Ex. xp. 504. JI. 138 06.
58 C6PUO. T. 44. C. 95, 96.

59 ,Jai jugé que tant quil vivrait, il serait toujours plus ou
moins employé au service de notre Impératrice, qui ne cesserait
jamais d’avoir des affaires 4 Rome, quoiqu’il n'y en ait point
entre le chef de Iéglise orthodoxe grecque et celui de Iéglise
schismatique romaine“ (C6PMO. T. 44. C. 56).

60 C6PMO.T. 44. C. 96.

61 ,[..] nous [..] braves Luthériens [..] ne pouvons plus
donner a sa sainteté, le Pape, les noms dont nous avons de tout
pemps décoré [...]“ (C6PUO. T. 44. C. 98).

62 C6PMO.T. 44. C. 160.

63 Ilpunoxennue K nepemnucke Exarepuunl u Ipumma, coo6-
IIeHNA pasMITYHBIX NI 13 pasHbIX roponos // PTATTA. @. 10.
Or. 3. Eg. xp. 504. JI. 93.

64 Cwm.: Cokonosa T. M. Jlomxuu Padasns. C. 15.

65 CO6PMO.T. 44. C. 137.

66 ,Cest diabolique que cet empire de Russie soit au rebours
de tous les autres pays. Dans la plupart des autres grandes
monarchies tout se fait et se passe a I'insu du souverain, qui ne
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se méle ordinairement ni des grandes ni des petites affaires; en
Russie, au contraire, on ne peut réussir dans la plus petite
bagatelle sans y méler 'Impératrice® (C6PVO. T. 44. C. 132).
67 CO6PMO.T.21.C.183.

68 PTAJJA. ®.17.0m. 2. Exn. xp. 281. JI. 2-206.

69 Jloxu Padasms. O Beiade geHer Ha pecTaBPALMIO XKXIBO-
mcy u nenxy. 1816 // PTVIA. ®. 471. Om. 1. Ex. xp. 554.

70 O mepemene mumsctp u wiadgounoB PadasmeBoitr JIoxxu
B IlapckocenbckoM JIsopre (1824) // Apxus IocynapcTBeHHO-
ro Opmutaxa. ®. 1. Om. 2, 4. 1. Ex. xp. 15. JI. 37-61.

71 O nepepade MUHEPaIOTMYeCKOro KabuHeTa, HaXOAAIIero-
ca B Padasnesoit Jloxu (1832) // Apxus [ocygapcTBeHHOTO
Ipmuraxa. ®. 1. Om. 1. Ex. xp. 13.

72 Peectp BellaM, Ha3HAYEHHBIM JIs1 YIIOTPeOIeHNS K OTAEN-
ke Ileteprodckoro msopua B aHrmmiickom cany // PIVIA.
®. 466. Om. 1. Ex. xp. 98. JI. 107 cm.

Irina Nikolaevna Lagutina

J. J. WINCKELMANN IM BRIEFWECHSEL
voN KatHariNa II. miT E M. GRiMM

Der mehrere Jahre andauernde Briefwechsel der russi-
schen Zarin Katharina II. (1729—1796) mit Baron
Friedrich Melchior Grimm (1723-1807)', der auf
Franzosisch mit wenigen deutschen Einsprengseln ge-
fiihrt wurde, ist eine der wichtigsten Quellen fiir die
Erforschung der Rezeption der europiischen kiinstle-
rischen Ideen und der Aufklirungsideologie in Russ-
land (Abb. 1). Behandelt werden darin die verschie-
densten Themen — von kiinstlerischen und politischen
Vorhaben, Fragen des Erwerbs von Kunstwerken bis
hin zu personlichen Ansichten iiber Geschmack, Pli-
ne, Enkelkinder usw. Der Briefwechsel besteht aus
zwel Teilen: dem Textkorpus der Briefe selbst, die zum
grofiten Teil bereits im 19. Jahrhundert veréffentliche
wurden, und aus der als Anhang an Grimms Briefe
angefiigten Korrespondenz anderer Verfasser. Zu ei-
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nem betrichtlichen Teil sind dies die bis heute nicht
herausgegebenen Briefe von Johann Friedrich Reiffen-
stein (1719-1791), der sich in Rom als Handelsver-
mittler beim Ankauf von Kunstwerken und
Kommissionir der Kaiserlichen Kunstakademie beti-
tigte. Winckelmann wird in der Korrespondenz nur
einige Male erwihnt, doch stimmt eine ganze Reihe
von Katharinas Aulerungen mit den isthetischen An-
sichten Winckelmanns iiberein, was zweifelsfrei be-
legt, dass die Zarin seine Ansichten schon Ende der
1770er Jahre kannte.

Die erste Erwihnung Winckelmanns findet sich in
Grimms Brief vom 30. November /11. Dezember
1778 im Zusammenhang mit Michael Huber (1727-
1804), dem Ubersetzer der Geschichte der Kunst des
Alterthumsins Franzosische. Huber unterrichtete fran-
zosische Sprache und Literatur an der Leipziger Uni-
versitit und verdffentlichte 1778 den Entwurf der in
Arbeit befindlichen Ubersetzung.? Als Grimm der Za-
rin den ,Herrn Huber aus Leipzig® vorstellt, der ,eine
genaue Ubersetzung des Werkes von Winckelmann
macht® (,Ce M. Huber de Leipzig [...] prépare une
traduction exacte de l'ouvrage de Winkelmann®),
nennt er weder den Titel des Werkes, noch erklirt er,
wer Winckelmann ist, d.h., man darf davon ausgehen,
dass Katharina sowohl den Namen des Verfassers als
auch den Titel seines Hauptwerkes (,l'ouvrage®)
kennt. Grimm schlidgt Katharina vor, sich in die Be-
stellliste einzutragen und den Entwurf kennenzuler-
nen. Er schreibt, der Ubersetzer ,wiinsche so sehr,
dass der kaiserliche Name unserer Zarin an der Spitze
der Abonnenten stehen mdge, dass er mir seinen di-
cken Prospekt, ungeachtet der Kosten, mit der Post
gesandt hat.“ Weiter erkundigt er sich vorsichtig, im
Stile eines Hoflings, ob er ihr diesen Prospekt nicht
zur Kenntnisnahme schicken sollte (,,Ich weifl nicht,
wie der Ubersetzer auf den Gedanken kommen konn-
te, dass ich nicht verabsiumen wiirde, seinen Prospekt
Threr Kaiserlichen Majestit zu Fiiffen zu legen, deren
Befehlen ich sofort Folge leiste®).* Es ist interessant,
dass die Zarin es zwar ablehnt, das archiologische
Werk zu lesen, aber dennoch Grimm erlaubt, nach
Gutdiinken zu verfahren: ,[...] was M. Huber und sei-
nen Prospekt betrifft, ersparen Sie mir das Lesen, auch
das Lesen der Ubersetzung, ich iiberlasse ihnen die
Entscheidung zu bestellen oder nicht zu bestellen, wie
es Threr Phantasie beliebt* (Brief vom 1./2. Januar
1779).° Die erste Ausgabe dieser Ubersetzung erschien
in drei Binden in Leipzig 1781¢, und an der Spitze der
Abonnentenliste prangte dank Grimms Bemiithungen
der Name von Katharina II.

Dieser Gegenstand erscheint im Briefwechsel nicht
zufillig, denn in den 1770er — 1780er Jahren wird
Winckelmanns Name nicht nur unter den Fachleuten
fur Archiologie und Altertum, sondern auch unter
der gebildeten Leserschaft allgemein bekannt. Katha-
rina hitte — auch ohne besonderes wissenschaftliches
Interesse fiir antike Funde — miihelos Informationen
tiber Winckelmann bekommen kénnen, zum Beispiel
aus der am Petersburger Hofe beliebten Zeitung four-
nal Encyclopédique, wo in jeder Nummer Ausziige aus
der Geschichte der Kunst des Alterthums erscheinen,
dazu Artikel mit genauen Erdrterungen seiner dstheti-
schen Ansichten und Auffassungen zum Altertum’,
der umfangreiche Artikel von Ch. G. Heynes Lob-
schrift auf Winkelmann®, viele seiner Briefe’ usw.

Das Thema erscheint in einem weiteren Brief von
Grimm vom 12. (23.) August 1781, worin der Verfas-
ser wiederum nichts ,verabsiumen mochte® und an
Katharina, die ihm zwei goldene Medaillen schickt,
welche er an zwei von ihr ausgewihlte Personen iiber-
reichen soll, die Bitte richtet, seinen Protegé mit einer
ebensolchen Medaille zu wiirdigen: ,vielleicht kénnte
Eure iibliche Grofiziigigkeit dazu noch eine dritte
[Medaille, I. L.] fiir M. Huber geben, nicht den gro-
8en Huber aus Genf, sondern Huber aus Leipzig, den
Ubersetzer Winckelmanns, dessen Werk Thre Kaiserli-
che Majestiit gestatteten mit Ihrem Kaiserlichen Na-
men zu zeichnen, dieser miisste schon ein Exemplar
oder etliche Exemplare fiir die Zarin (ich meine die
Erlaubnis fiir bis zu sechs Exemplare bekommen zu
haben) an Herrn Stihlin nach Petersburg abgeschicke
haben“.!® Katharina ist mit der Medaille zwar einver-
standen, hat aber keine Eile mit der Erfiillung des Ver-
sprechens, denn am 1. (12.) Januar 1783 erwihnt
Grimm beildufig, dass Huber die goldene Medaille
immer noch nicht bekommen habe, die ithm ,vor
achtzehn Monaten versprochen worden sei, und
weist Katharina sorgsam auf die Erfiillung des Ver-
sprechens hin: ,[...] diese Gunsterweisung haben die
Zeitungen schon ausposaunt, und alle wollen die Me-
daille sehen, sodass Huber verdichtigt wird, ein Be-
triiger zu sein. Der Arme ist dariiber schon ganz be-
triibt.“"" Am 9. Mirz 1783 teilt Katharina Grimm
mit, dass sie die goldene Medaille fiir Huber abge-
sandt habe.'?

Wie man sieht, ist es Grimm, der die Zarin auf die
entstehende franzésische Ubersetzung der Geschichte
der Kunst des Alterthums aufmerksam macht und
durch dessen Bemiihen schon 1781 héchstwahr-
scheinlich mehrere Exemplare des Werkes nach Sankt
Petersburg geschickt wurden. Auch wenn man Katha-
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rinas Interesse fiir Winckelmanns Schriften nicht
tiberbewerten sollte — es bewegte sich auf dem allge-
meinen europiischen Niveau der Antiken-Mode — so
findet man doch zwischen den Zeilen der Korrespon-
denz ein Verstindnis fiir die klassische Kunst, wie es in
Winckelmanns Ideen erscheint, denn diese wurden,
wie K. Ju. Lappo-Danilevskij zu Recht bemerkt, in
Russland ,begierig aufgenommen und hastig aufge-
griffen, denn sie erwiesen sich als aulergewshnlich
iiberzeugend und deshalb einflussreich.“"?
Bezeichnend ist, wie Grimm die Geschichte der
Kunst des Alterthums in einem der zitierten Briefe an
Katharina charakterisiert: ,,Dieses Buch wird im kai-
serlichen Palast weder dem bekannten Raphaélisme
noch der leidigen Cameensucht, die sich immer weiter
verbreitet, Abbruch tun“ (Hevorhebung I. L.)."*
Grimm schreibt zwar im iiblichen vornehm lavieren-
den Stil, doch wie aus diesem Auszug hervorgeht, ver-
steht er sehr wohl, dass die Popularisierung eines
ernsthaften wissenschaftlichen Werkes in den Kreisen
des Zarenhofes etwas unpassend ist. Doch um seine
derart beharrliche Unterstiitzung fiir die Hubersche
Ubersetzung der Geschichte der Kunst des Alterthums
zu untersetzen, weist er geschickt darauf hin, dass ge-
rade die Winckelmannsche Kunsttheorie die Mode
fiir Antike und griechische Kunst begriindet und au-
Berdem mit der Vorstellung von Raffael als klassi-
schem Kiinstler korreliert. Grimm verkniipft Winckel-
manns Ideen insbesondere mit Katharinas Leidenschaft
fiir antike Kameen, deren Sammlung eine der bedeu-
tendsten in Europa war und in den 1790er Jahren
rund 10.000 Stiicke zihlte.”> Das ,Antikenkabinett”
war, wie aus dem Brief der Zarin an Grimm vom 25.
Mai 1795 hervorgeht, fiir sie eine Art ,Lehrmaterial®
fiir das Studium der Antike: Die Kollektion sei ,,syste-
matisch angeordnet, beginnend mit den Agyptern,
weitergehend iiber alle Mythologien und Geschich-
ten“ (,tout cela est rangé systématiquement en com-
mengcant par les Egyptiens et passant par toutes les
mythologies, histories®).’® Man muss anmerken, das
die Systematisierung dieser Sammlung (zu dieser Zeit
gab es bereits den handschriftlichen Katalog der Anti-
kensammlung der Ermitage (in franzésischer Sprache)
ohne Winckelmanns Veroffentlichung der ,Beschrei-
bung der geschnittenen Steine des verstorbenen Baron
von Stosch® (Description des pierres gravées du feu baron
de Stosch, 1760) unmdglich gewesen wire, und dass
nach Ansicht von O. Ja. Neverov ,,Winckelmann, der
keine anderen griechischen Originale in den Hinden
hatte, erst durch die Gemmen in seiner Geschichte der
Kunst des Alterthums ein zutreffendes Bild der Ent-
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wicklung und der Abfolge der Stile der antiken Kunst
geben konnte®."” Die von Grimm verwendeten Aus-
driicke ,die leidige Cameensucht® und ,ce funeste
Raphaélisme* beziehen sich auf Briefe von Katharina
(vom 13. Juli 1781, 12. September 1781, 21. April
1781 u.a.), in denen die Zarin ihre ,Kameensucht* als
»Gefriligkeit“ (,la gloutonnerie®)'® bezeichnet und
mit der Kritze vergleicht (,la gloutonnerie de cette es-
pece se gagne comme la gale®)", gleichzeitig zihlt sie
sich zu den ,Vielfrallen® (,le régistre des gloutons®),
was dem ,gottlichen® Reiffenstein mitzuteilen  sei,
ebenso beziiglich der Antiken, ,,Ansichten von Rom®,
LAnsichten von Sizilien®, der ,,Villa Farnese® usw. — an
vorderster Stelle der Liste stehen jedoch die ,,Arabes-
ken von Raffael (,les arabesques de Raphaél®).?’ Ka-
tharina erwihnt in ihren Briefen oftmals sowohl die
Kameen als auch das Kopieren von Raffaels Loggien
(Brief vom 7. September 1780)*', in Grimms Briefen
ist gleichzeitig die Rede von ,einem schweren Anfall
von ,Antiquititen-Fieber, oder Raphaels-Sucht*
(Brief vom 6. [17.] Juni 1781).2

Das Kopieren von Raffaels Loggien in Vatikan
durch eine Gruppe von deutschen Malern — Schiilern
und Anhingern von Winckelmann (A. R. Mengs,
J. E Hackert, A. Kauffmann, K. Unterberger u.a.) —
wird schrittweise zum wesentlichen Thema des Brief-
wechsels zwischen Katharina und Grimm in den
1780er Jahren. Organisator des Vorhabens war Reif-
fenstein und als Vermittler trat Grimm auf, der zu je-
ner Zeit in Paris lebte. Dieser bekam aus Rom Reif-
fensteins detallierte Berichte und legte diese seinen
»Rechenschaftslegungen an Katharina iiber den is-
thetischen, ideologischen und finanziellen Aspekt des
Projekts bei.

Die Frage, weshalb Katharina eine mirchenhafte
Summe fiir die Anfertigung von Kopien eines Kunst-
werkes ausgab und sie den Perlen ihrer Kollektion in
der Ermitage hinzufiigte, erfordert eine gesonderte
Untersuchung und lenkt unsere Aufmerksamkeit auf
die Winckelmannsche Bewertung von Raffaels Schaf-
fen im Kontext des Klassizismus am Ende des 18.
Jahrhunderts.

Zu jener Zeit gab es bereits eine ganze Reihe von
Stichen, Gemilden und Alben, die das Motiv der Va-
tikanischen Loggien ganz oder teilweise abbildeten.
Nach Ansicht von A. A. Trubnikov bekam Kathari-
na II. diese Darstellungen vom Fiirsten N. V. Repnin
1775%; es handelte sich dabei um kolorierte Stiche
von G. Volpato und G. Ottaviani nach Zeichnungen
der Kiinstler G. Savorelli und . Camporesi** (Abb. 2).
Kopien der Loggien von Raffael brachte 1777 auch
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L. I. Suvalov von seiner Auslandsreise mit und hitte sie
Katharina zeigen kénnen (gesehen und beschrieben
hat sie der deutsche Jurist und Astronom Johann
Bernulli, der Suvalov 1778 besuchte).? Der ganze
Satz bestand aus 46 Stichen und war in drei Teile ge-
teilt, die die Darstellungen der Pfeiler, der Winde und
der Decken der Loggien enthielten. Im zweiten Teil
waren unter der bildlichen Darstellung auch die Be-
zeichnungen der biblischen Szenen mit Angabe des
Kapitels und des Verses in der Heiligen Schrift als
Stich vorhanden. Aus diesem Grunde wurden zu-
nichst dieser Teil des Satzes und spiter alle Stiche als
»Raffaels Bibel“ bezeichnet. Gegenwirtig befindet
sich diese Ausgabe im Stichkabinett der Staatlichen
Ermitage (Sankt Petersburg).

Der bekannte Brief von Katharina an Grimm vom
1. September 1778, in dem sie schreibt, dass das Be-
trachten der Stiche von Volpato und Ottaviani an ei-
nem Tag, an dem sie schon am Morgen schlechter
Stimmung war, der Anlass zur Bestellung der Kopien
von Raffaels Loggien war, schafft die Illusion einer in-
neren Aufwallung der Zarin und einer leidenschaftli-
chen Liebhaberin und Kennerin des Schénen: ,Ich
sterbe, ich sterbe bestimmt: vom Meer weht ein sehr
starker Wind, der schlimmste, den man sich vorstellen
kann, [...] und heute Nachmittag sind mir die Decken
von Raffaels Loggien in die Hinde gefallen. [...] Ich
bitte Sie, schreiben Sie sofort an Reiffenstein, er soll
diese Gewsélbe in natiirlicher Grofe kopieren lassen,
ebenso die Winde, und ich gelobe dem heiligen Ra-
phael, die Loggien, koste es was es wolle, bauen zu
lassen und dort die Kopien anzubringen, denn ich
muss sie unbedingt so sehen, wie sie sind. Ich verehre
diese Loggien, diese Decken so sehr, dass ich ihnen zu
Ehren die Mittel fiir dieses Gebdude ausgebe und
nicht Rast noch Ruh haben werde, bevor das nicht
vollendet ist“%° (Abb. 3).

Doch Katharina verstellt sich hier — die Bestellung
der Kopien war durchaus kein Impuls einer seelischen
Regung, denn sie hatte die Stiche schon ganze drei
Jahrezu ihrer Verfiigung und erwihnt Raffaels Loggien
schon friiher, zum Beispiel in den Briefen an Grimm
vom 5. Oktober 1777, 13. April 1778, 8. Juni 1778
u.a.” Vielmehr muss sie zu dieser Zeit schon ein neues
Projekt im Kopf gehabt haben, denn sie bestellt ja
nicht einfach darstellende Kopien der Decken, Winde
und Gewdélbe, sondern iibertrigt gewissermafien ein
Stiickchen Rom in natiirlicher Grofie hierher, mit dem
sich, wie sie in emotional aufgeladener Weise am 11.
April 1779 an Grimm schreibt, auf dem Gebiet der
Kunst kein Land vergleichen kénne: ,Gott sei Dank

sind dank Reiffenstein und dem Maler Unterberger,
den ich nie vergessen werde, ein Pilaster und zwei
Gegenpilaster fertig und vielleicht schon auf dem
Wege. [...] Oh Rom, Rom! Wie weit entfernt von dir
ist doch der Rest der Welt in den schonen Kiinsten,
den schonen Hinterlassenschaften [...].“?

Nach Winckelmanns Lehre besitzen Raffaels
Werke alle Eigenschaften der antiken Vorbilder: den
Werken Raffaels sei die ,,edle Einfalt und stille Grof3e®
eigen und ,diese Eigenschaften sind es, welche die
vorziigliche Grofle eines Raffaels machen, zu welcher
er durch die Nachahmung der Alten gelanget ist.“*
In seinen Gedancken iiber die Nachahmung der
Griechischen Wercke in der Bildhauerey und Mablerey
spricht Winckelmann von Raffaels Aposteln: ,Die
beiden Apostel schweben nicht wie Wiirgeengel in
den Wolken, sondern [...] wie Homers Jupiter, der
durch das Winken seiner Augenlider den Olymp
erschiittern macht.“*° Wie aus Reiffensteins Brief vom
23. Juni 1779 hervorgeht, den Grimm akkurat seinem
eigenen Bericht fiir Sankt Petersburg beigelegt hat, ist
er es, der Katharina den Erwerb von Raffaelkopien
empfiehlt. Reiffenstein hile sich an die Ansichten
Winckelmanns und unterstreicht ,die groflen Vorziige
von Raffael gegeniiber den anderen groffen Meistern,
die Genauigkeit und Feinheit der Zeichnung, die
Einfachheit und Natiirlichkeit der Komposition, den
Ausdruck der Seele der Figuren durch ihre Haltung,
Gestik und Mimik entsprechend den individuellen
Unterschieden der Figuren, die die Szene darstellen
[...].©3

Die These, dass nur Raffael in der Neuzeit im-
stande war, ,,den wahren Charakter der Alten in neue-
ren Zeiten zuerst zu empfinden und zu entdecken®,
und man sich zur Beurteilung von Raffaels Werken
»mit diesem wahren Geschmacke des Altertums [...]
seinen Werken nihern“* miisse, die bereits in den
Schriften der 1750er Jahre aufleuchtet, wird von
Winckelmann spiter, in den Schriften der 1760er
Jahre, weiterentwickelt. Interessant ist in diesem Zu-
sammenhang Winckelmanns Abhandlung von der
Fiihigkeit der Empfindung des Schinen in der Kunst,
und dem Unterrichte in derselben (1763), insbesondere
deren zweiter Teil, in dem es direkt um die Herausbil-
dung des Gefiihls fiir das Schone geht.”

Fiir die Herausbildung eines Kunstgeschmacks,
der auf der klassischen Norm beruht, empfiehlt Winckel-
mann folgendes Herangehen: Zunichst miisse man
das Gefiihl, das Herz und die Augen fiir die Betrach-
tung des Schénen ,wecken®. Dazu sollte man — neben
dem Lesen von Beispielen aus der Dichtung — Stiche
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von antiken Kopien und Raffaels Loggien im Vatikan
betrachten: , Ferner kann die sogenannte Bibel des Raf-
Jael gesucht werden, das ist die Geschichte des alten Testa-
ments, welche dieser grofie Kiinstler an dem Gewilbe
eines offenen Ganges im vatikanischen Palaste teils selbst
gemalt, teils nach seinen Zeichnungen ausfithren
lassen.“ [Hervorhebung I. L.].** Dann empfiehlt Win-
ckelmann einen Aufenthalt in Rom, um sich an den
Originalen zu ergdtzen: ,Es kann also die wahre und
vollige Kenntnis des Schonen in der Kunst nicht an-
ders als durch Betrachtung der Urbilder [d.h. von Raf-
fael. 1. L.] selbst und vornehmlich in Rom erlangt
werden, und eine Reise nach Italien ist denjenigen zu
wiinschen, die mit Fihigkeit zur Kenntnis des Scho-
nen von der Natur begabt sind und hinlinglichen Un-
terricht in derselben erlangt haben“.* Er fiigt hinzu,
dass das Gefiihl fiir das Schéne allein in Rom vollig,
richtig und verfeinert werden konne.“*® Als wiirde sie
Winckelmanns Empfehlungen folgen, der die Origi-
nale als ,,Urbilder” bezeichnet, nennt Katharina Rom
in ihrem Brief an Grimm vom 1. September 1778
,Stadt der Modelle® (,,[...] dans la ville des modéles,
dans Rome®).”” Der weiter oben zitierte Auszug aus
ihrem Brief an Grimm vom 11. April 1779, worin sie
bedauert, dass sie solche Urbilder, also ,,die herrlichen
Kunstwerke® nicht mit eigenen Augen in Rom schen
konne, entstand zweifellos ebenfalls unter dem Ein-
fluss der Winckelmannschen Ideen (Abb. 4, 5).3®
Wie eine mustergiiltige Schiilerin in der Ent-
wicklung des Geschmacks fiir das Schone folgt Ka-
tharina Winckelmanns Empfehlungen. Sie betrach-
tet zunichst die Stiche der Loggien und versucht
dann, iiber Grimm ein verkleinertes Modell der gan-
zen Galerie zu bestellen: ,,Ach, wenn man mir ein
kleines Modell des Gebiudes machte, [...] wiirde
man mich dem Ziele niherbringen [...]“ (,Hélas, si
on me faisait un petit modele du batiment [...] on
m’approcherait du but®).* Doch Winckelmann
meint: ,Die Kopie im Kleinen ist nur der Schatten,
nicht die Wahrheit“, und Katharina beschlief3t letzt-
lich, die Loggien in Sankt Petersburg in natiirlicher
Grofle ausfithren zu lassen. Am 17. Dezember 1778
schreibt sie an Grimm: ,[...]Jin Rom hat der teure,
gottliche Reiffenstein alles auf die Beine gestellt und
die Geriiste fiir das Kopieren der Loggien begonnen.
[...] Ich habe eiligst den Baron Friedrichs angewie-
sen, an Gasparo Santini, Bankier in Rom, einen Kre-
ditbrief zu schicken, damit er [...], so wie der gottli-
che Reiffenstein bei ihm nehmen wird, Kredite
ziehen soll, bis zu einer Summe von 23.126 rémi-

schen Scudi““’ (Abb. 6, 7).
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Doch die Kopie der Vatikanischen Galerie war kei-
ne gewdhnliche Replik eines Kunstwerkes. In Rom
wurde fiir Katharina eine neoklassizistische kiinstleri-
sche Synthese verwirklicht, in die auch die Winckel-
mannsche Vorstellung von Raffael als einem muster-
giiltigen ,antiken® Kiinstler einfloss. Deshalb gehérte
zur Umsetzung dieses ungewdhnlichen Vorhabens
auch die Anwendung der antiken Maltechnik, denn
,L...] nach dem Studio der schénen Natur, des Kon-
turs, der Draperie, und der edlen Einfalt und stillen
Grofle in den Werken griechischer Meister, wire die
Nachforschung tiber ihre Art zu arbeiten ein notiges
Augenmerk der Kiinstler, um in der Nachahmung
derselben gliicklicher zu sein“¥!, wie Winckelmann
meinte. Eine wichtige Technik der antiken Maler war
die Verwendung von Wachs (die sogenannte Enkaus-
tik), das, nach Winckelmann, die Bilder vor dem Ver-
derben schiitzte und gleichzeitig die Farben kriftiger
machte (als Beispiele fiihrt er einige Gemilde aus der
Nihe des antiken Herculaneum an).*> Nach den ar-
chiologischen Ausgrabungen wurden mehrfach Ver-
suche unternommen, die in Vergessenheit geratene
Technik der ,,Wachsmalerei“ wieder zu beleben; dazu
wurden von den Kiinstlern die verschiedensten Me-
thoden vorgeschlagen, von denen die des Archiologen
und Graveurs Anne Claude Philippe Comte de Cay-
lus, des Verfassers der Gedanken iiber die Enkaustik
und die Wachsmalerei, die mehrfach von Zeitungen
und Zeitschriften nachgedrucke wurden, die popu-
lirste war.®® Die Technik der Wachsmalerei nach Cay-
lus brachte Reiffenstein in Rom seinen vornehmen
Schiilern (darunter auch Goethe) bei. Nach Alois
Hirt, einem Maler aus dem Freundeskreis von Goethe
und Reiffenstein, der spiter die ,antike” Technik ge-
nau beschrieb, malte man ,,nur auf Tafeln von nicht
bedeutender Gréfle, um die Tafeln desto leichter zu
handhaben.“* In seiner ,Italienischen Reise“ (Eintrag
vom 1. Dezember 1786) berichtet Goethe amiisiert,
wie die besonders geschiiftstiichtigen Kiinstler in Rom
Unterricht in Enkaustik geben, wobei sie oft unter
dem Vorwand der Anleitung selbst den gréfiten Teil
des Bildes malen, das anschlieflend mit Wachs iiberzo-
gen und in einen vergoldeten Rahmen gesteckt wird,
wodurch die ,,schéne Schiilerin® von ihrem ungeahn-
ten Talent entziickt ist.®

Doch in diesem Falle konnte die Technik der
Wachsmalerei ,auf Tafeln“ nicht angewandt worden
sein, denn es ist bekannt, dass die Loggien, die char-
genweise iiber Livorno bis 1787 nach Sankt Peters-
burg gebracht wurden, auf Leinwand gemalt waren®,
was neben anderen Belegen auch in der lralienischen
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Reise von Goethe bezeugt wird: ,Jene Kunst, eine
Wachsseife zum Bindemittel der Farben anzuwenden,
war erst vor kurzem wieder in den Gang gekommen,
und da es in der Kunstwelt hauptsichlich darum zu
tun ist, die Kiinstler auf irgendeine Weise zu beschif-
tigen, so gibt eine neue Art, das Gewohnte zu tun,
immer wieder frische Aufmerksamkeit und lebhaften
Anlass, etwas, was man auf die alte Weise zu unter-
nehmen nicht Lust hitte, in einer neuen zu versuchen.
Das kithne Unternehmen, fiir die Kaiserin Katharine
die Raffaelschen Logen in einer Kopie zu verwirklichen
und die Wiederholung simtlicher Architektur mit der
Fiille ihrer Zieraten in Petersburg miglich zu machen,
ward durch diese neue Technik begiinstigt, ja, wire viel-
leicht ohne dieselbe nicht auszufiibren gewesen. [Hervor-
hebung I. L.] Man lief} dieselben Felder, Wandteile,
Sockel, Pilaster, Kapitiler, Gesimse aus den stirksten
Bohlen und Klétzen eines dauerhaften Kastanienhol-
zes verfertigen, iiberzog sie mit Leinwand, welche
grundiert sodann der Enkaustik zur sichern Unterlage
diente. Dieses Werk, womit sich besonders Unterber-
ger nach Anleitung Reiffensteins mehrere Jahre be-
schiftigt hatte, mit grofler Gewissenhaftigkeit ausge-
fiihre, war schon abgegangen, als ich ankam, und es
konnte mir nur, was von jenem groflen Unternehmen
iibrigblieb, bekannt und anschaulich werden.“ (Ein-
trag vom 28. September 1787).4

Die Frage nach der Anwendung der Enkaustik
beim Kopieren der Loggien ist bis heute nicht eindeu-
tig gekldrt. So heiflt es in zwei mafgeblichen Versf-
fentlichungen der Ermitage, die mit einem Abstand
von dreiflig Jahren erschienen, — der Studie von T. M.
Sokolova Raffaels Loggien (1975) und im Bildband
Raffaels Loggien in der Ermitage (2005) —, dass fiir die
Kopien die Temperatechnik verwendet wurde.*® Un-
ter Berufung auf ,entsprechende Analysen im chemi-
schen Labor der Ermitage“ verwirft N. N. Nikulin
grundsitzlich die Anwendung der Wachstechnik bei
den russischen Loggien® und unterstreicht, dass die
»Gemilde mit Tempera gemalt® sind. Die Ausfiih-
rungen des Wissenschaftlers, die dem oben angefiihr-
ten Zeugnis von Goethe eindeutig widersprechen, er-
fordern die Betrachtung dieser Kopien aus einem
anderen Blickwinkel.

1784 erschein das Buch des Jesuiten Vincenzo Re-
queno Traktat iiber die Wiederherstellung der antiken
Kunst der Malerei bei den Griechen und Romern’', in
dem ein ginzlich neues Verfahren der Wiederbele-
bung der verloren gegangen Methode der antiken Ma-
lerei unter Verwendung von Wachs vorgeschlagen

wird. In dem Buch wird die Technik der Enkaustik als

Wand- und Monumentalmalerei beschrieben, was
Reiffenstein, der fiir den russischen Hof Kopierarbei-
ten dieser Art leitete, nicht entgehen konnte. AufSer-
dem wurde es moglich, fiir die Enkaustik nicht mehr
Holztafeln, sondern Leinwand und Stein zu verwen-
den, was wesentlich bequemer und praktischer war.
Im romischen Kunstjournal Memorie per le belle arti
erschienen 1785 in mehreren Ausgaben Ausziige aus
Requenos Buch?, die im Jahr darauf, 1786, im Journal
Encyclopédigue® nachgedruckt wurden. Es entspann
sich eine 6ffentliche Debatte iiber die verschiedenen
Arten der Wachsmalerei®®, die Katharina nicht ent-
gangen sein konnte.

Am 10. Januar 1787 schickt Reiffenstein an Baron
Grimm (der dies wie iiblich an die russische Zarin
weiterleitet) ein kleines Stiick der Loggien von Raffa-
el, das nach der Enkaustik-Methode von Requeno be-
malt wurde, und berichtet im beiliegenden detaillier-
ten und ausfiihrlichen Brief von seinen Experimenten
beim Kopieren der Loggien mittels Enkaustik. Dieses
einzigartige Dokument, aus dem weiter unten ein gro-
Ber Auszug angefiihrt wird, bestitigt, dass zumindest
die letzte Charge der Loggien sehr wahrscheinlich mit
Anwendung der Wachsmalerei entstand (etwa zur sel-
ben Zeit berichtet auch Goethe davon).

So teilt Reiffenstein Grimm mit, dass dem Brief
ein Pickchen mit einer Art Miniatur beigelegt ist, die
im Stile einer Arabeske gemalt ist, ,die Sie am Boden
der Kiste finden und die ein Stiick der Loggien Raffa-
els darstellt, welches mittels Enkaustiktechnik gemalt
wurde, gemifl dem antiken System, welches vom
Abbé Requeno wiederentdeckt wurde, einem Gelehr-
ten und ehemaligen spanischen Jesuiten in Ferrara®.
Schon seit einigen Jahren wiirde die literarische Of-
fentlichkeit in Italien hiufig von ihm reden und ihn
entweder zu sehr riigen oder zu sehr loben. ,Letzten
Herbst und Winter war ich lange krank®, schreibt
Reiffenstein weiter, ,,und war fast drei Monate in mei-
nem Zimmer festgehalten. Ich vertiefte mich in das
Studium der Publikationen iiber diese neuen Entde-
ckungen der antiken Malereimanier der Enkaustik,
welche sich sehr von all jenen unterscheiden, die in
Frankreich vor etwa dreiflig Jahren verbreitet waren,
dank der Hilfe des Herrn Grafen de Caylus. [...] Mei-
ne Freunde, die mich wihrend meiner Krankheit be-
suchten, Hackert, Angelika Kauffmann, Unterberger,
nahmen freudig die Studien dieses Kunstkenners zur
Kenntnis und machten danach vorziigliche Sachen in
dieser Manier. [...] Uber einige Monate wurden mein
Zimmer und meine kleine Bibliothek zu einer kleinen
Enkaustik-Akademie, wo Unterberger auch eine der
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Arabesken auf schwarzem Grund malte, die ich als
eine der besten bezeichnen kann.“ Nach dieser Me-
thode ,,muss man nicht auf steinernen Winden ma-
len, ich male und werde auf Geweben aller Art, Papier,
Leinwand, Holz, Winden und Marmor malen, ange-
fangen von solchen Genauigkeit in der Darstellung
verlangenden Sachen wie Miniaturen, Képfen, Figu-
ren, historischen Sujets und Landschaften, Seestii-
cken, Dekorationen in sehr feiner und reiner Manier,
bis hin zu Malereien auf steinernen Ruinen — und alles
gelingt gleichermaflen gut.“ (Abb. 8)

Dann folgt eine fiir unsere Argumentation beson-
ders wichtige Stelle: ,Ich werde Unterberger und sei-
nem Schiiler, die fiir mich einen Teil der Arabesken
gemalt haben, welche in der kleinen Kiste fiir Ihre
Kaiserliche Majestit sind, sagen, sie sollen die besten
Stiicke meiner Sammlung im Vatikan zeigen, und sie
werden zufrieden sein, wenn ihre Arbeiten mit Begeis-
terung aufgenommen werden (dessen bin ich mir si-
cher) und eine wirksamere und bessere Ermutigung
als die meinige erhalten. [...] Ich mache jetzt gewisse
Experimente zum Auftragen des Wachses [...] fiir den
Schiiler von Unterberger (genau in dieser Manier),
welcher die Kopien der Loggien fiir Thre Hoheit ge-
macht hat, und wenn es gelingt, wie ich hoffe, was
unser kleines Experiment schon gezeigt hat, kénnen
diese Kopien Unterbergers nach Russland geschicke
werden. [...] In einem Monat miisste der letzte Teil der
Kopien der Loggien vollendet, in Kisten verpackt und
nach Livorno geschickt sein. Ich werde auch das Frag-
ment beilegen, welches nach dem IThnen schon be-
kannten Muster gemacht wurde, und ich werde nicht
versiumen, Sie iiber alles in Kenntnis zu setzen, was
die Ausfiihrung des Auftrags Ihrer Kaiserlichen Majes-
tit beziiglich der Kopien dieser Loggien von Raffael
betrifft.“>

Als Antwort auf diesen Brief schreibt Katharina am
4. April 1787 an Grimm: ,Ich habe keine Zeit, den
Gottlichen [d.h. Reiffenstein, I. L.] zu kommentieren,
das ist im Ubrigen auch nicht nétig. Fiirst Potémkin
war entziickt von der Sendung der Enkaustik; es ist sehr
schade, dass Unterberger sie nicht eher fiir die Kopien
von Raffaels Loggien verwenden konnte.“*

Somit ist anzunehmen, dass Goethes Auferung
eine Phase des Kopierens betrifft und die Frage der
Verwendung der Enkaustik zum Kopieren der Loggi-
en erst Mitte der 1780er Jahre aktuell wird, als ein Teil
der Kopien bereits nach Russland verschickt worden
war. Wie iibrigens aus der Rechnung fiir die Bezah-
lung von Raffaels Loggien von 1780 hervorgeht, die
Grimm mit seinem Brief vom 18. (29.) September
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1780 ordnungsgemif an Katharina schicke, konnte
diese Technik auch frither angewendet worden sein,
denn unter den Ausgaben findet sich auch folgende
Position: ,,Ausgaben fiir den Transport der Pilaster in
den Vatikan, um sie Seiner Heiligkeit zu zeigen, und
fiir gewachste Leinwand — 17,65 Scudi® (,,Frais pour le
transport des pilastres au Vatican, pour les faire voir a
Sa Sainteté et pour de la toile cirée % 17, 65“ ) [Her-
vorhebung I. L.].>7 (Abb. 9).

Mitte der 1770er Jahre, als im Briefwechsel von
Katharina mit Grimm das Thema von Raffaels Loggi-
en aufkommt, bildete sich in Russland die Ideologie
eines religios-politischen ,griechischen Projekts® her-
aus, dessen Ziel die Riickeroberung der Kiiste Klein-
asiens und Konstantinopels vom Osmanischen Reich
war. Im Ergebnis sollte das Territorium des ehemali-
gen Byzantinischen Reiches befreit und ein orthodo-
xes ,griechisches Reich® wiederhergestellt werden, das
nach Katharinas Vorstellungen von ihrem zweiten En-
kel Konstantin regiert werden sollte, der nach dem
letzten Kaiser von Byzanz Konstantin XI. Palaiologos
benannt worden war.

Das Kunstprojekt zur Herausbildung eines Kunst-
geschmacks nach der ,Methode Winckelmann® nicht
nur bei der Zarin, sondern offensichtlich auch bei ih-
ren Enkeln, dem 1777 geborenen Alexander und dem
1779 geborenen Konstantin, wird in den 1780er Jah-
ren zum Ausdruck dieses ,griechischen Projekts®. Ka-
tharinas Auftrag wurde von klassizistischen Malern
ausgefiihrt, und die russischen Loggien stellten ein
Modell des Winckelmannschen griechischen Alter-
tums dar, als dessen ,Abbild“ das antike Rom galt.
Doch mit der nach Sankt Petersburg gebrachten Vati-
kanischen Galerie wurde eine neue Welt nachgebildet,
in der Groflenordnung mit dem katholischen Rom
vergleichbar, aber dennoch dessen Spiegelbild und
Gegenstiick, eine ideale christliche Welt, die dem rus-
sischen Bewusstsein nahestand. Mit seinem feinen
Gespiir eines erfahrenen Zarenhoflings nimmt Grimm
diese neue antik-christliche Weltanschauung auf, der
Katharina nahestand, und bezeichnet sie in seinem
Brief mit der Rechenschaftslegung vom 18. [28.] Au-
gust 1780 als ,,Hyperboreas-Minerva“ (,Minerve 'hy-
perboréenne®), , Kaiserin der Griechen® (,I'Impératrice
des Crecs) und ,Haupt des Heiligen Griechischen
Reiches® (,chef du Saint-Empire Grec®).*® Hier klingt
bereits das Motiv des Licherlichmachens und Paro-
dierens des katholischen Roms an. Davor, als das Vor-
haben des Kopierens der Loggien noch am Anfang
stand, benutzte Grimm zur Gegeniiberstellung von
Orthodoxie und Katholizismus neutrale Ausdriicke
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(Bericht vom 6. [17.] Juni 1779): ,Ich denke, solange
er lebt [d.h. Reiffenstein I. L.], wird er immer, so gut
es geht, in den Diensten unserer Zarin stehen, die im-
mer Angelegenheiten in Rom haben wird, obwohl es
diese zwischen dem Oberhaupt der 6stlichen ortho-
doxen Kirche und der schismatischen romischen Kir-
che gar nicht geben darf.“”” Ein Jahr spiter fragt er
schon, ob es wahr sei, dass ,,die Kaiserin der Griechen
die Schandtat begangen habe, einer lateinischen
Messe beizuwohnen® (, Impératrice des Grecs a com-
mis 'abomination d’assister 2 une messe latine“), und
spricht vom ,heiligen Petersburger Dreifu3 (,trépied
sacré de Pétersbourg®).®® Bei der Ubersendung von
Reiffensteins Briefen an die ,Kaiserin der Griechen®
verhohnt er offen den Papst und ist im Geiste des
aufgeklirten 18. Jhs. nicht sonderlich wihlerisch in
seinen Ausdriicken: Er nennt ihn den ,Antichristen,
der eine Audienz gibt“ (,I'audience que I'Antechrist
lui donnée®). In diesem Brief bezieht er sich offenbar
auf eine Auflerung Katharinas und stellt fest: ,,[...] wir
braven Lutheraner [...] diirfen Seiner Heiligkeit dem
Papst nicht solche Namen geben [...].“"! An anderer
Stelle stellt Grimm ,die griechische Kaiserin® dem
»Papa Braschi“ gegeniiber, dabei leger den biirger-
lichen Namen von Papst Pius VI. gebrauchend.®
Dabei bestand die Ironie darin, dass die Loggien von
Raffael sich in den Privatgemichern des Papstes be-
fanden, und so musste Reiffenstein jedes Mal um eine
Audienz beim Papst und die Genehmigung fiir das
Kopieren fiir jeden Teil der Galerie ersuchen, wovon
er Grimm genau berichtet, und dieser entsprechend
auch Katharina (zum Beispiel ist im Brief vom 9. Au-
gust 1780 die Rede von der Audienz des ,,Chevalier
Miller, bei der es unter anderem um die Erlaubnis
fiir die Arbeiten in seinen Privatgemichern ging).®
Die russische Galerie folgt insgesamt ihrem Vati-
kanischen Vorbild, indem an den Gewdlben 52 Sze-
nen der ,Bibel des Raffael“ dargestellc werden: 48
Szenen aus dem Alten Testament und vier aus der
Geschichte des Neuen Testaments. Doch Katharina
ersetzt nicht nur den sakralen Raum des Vatikans
durch den weltlichen Raum der Ermitage, was an sich
schon eine Aduflerst bedeutsame Innovation ist, son-
dern sie sakralisiert die kaiserliche Macht. Das alttes-
tamentarische ,Gesetz“ markiert scheinbar das Wesen
von Katharinas Selbstherrschaft und bildet damit die
inhaltliche Spannung der russischen Loggien.
Interessant sind in diesem Zusammenhang die An-
derungen, die die Maler in der Ausmalung der Loggi-
en selbst vorgenommen haben (diese sind bekannt
und beschrieben)®, und die Neuerungen des italieni-

schen Architekten Giacomo Quarenghi, die er beim
Bau der Galerie in Sankt Petersburg einfiihrte. Fiir
uns sind hier nur einige davon von Interesse, die den
Sinn von Katharinas Denkgebdude verkdrpern. Wie
aus Grimms Brief vom 27. Februar (10. Mirz) 1781
hervorgeht, war es Katharina, die iiber die von den
Malern vorzunehmenden Anderungen entschied.®
Dies sind der Ersatz der Wappenkreise der Medici
durch ein Ornament mit einem Raffael-Medaillon
(Abb. 10, 11) und der Ersatz des Wappens von Papst
Leo X. durch das Wappen des Russischen Reiches
(zweikophiger Adler mit den Initialen von Kathari-
na IL.). Dieses Wappen bildet den inhaltlichen Mittel-
punkt der Komposition der russischen Loggien, weil
es sich in deren Mittelteil befindet — im Gegensatz
zum Wappen von Leo X. in den Vatikanischen Loggi-
en, das férmlich den Weg in die vom Schépfer ge-
schaffene Welt eroffnet. In der neuen Welt musste die
Zarin und ,,Gesetzgeberin“ an zentraler Stelle sein, an
der Stelle des Demiurgen, des Schopfergottes (Abb.
12, 13). Dies vermerkt auch Grimm mit gewisser Iro-
nie: ,Es ist geradezu teuflisch, dass in diesem Russi-
schen Reich alles genau anders geht als in den anderen
Lindern. In den meisten groflen Monarchien wird al-
les ohne Wissen des Herrschers erledigt, der sich ge-
wohnlich weder in grofle noch in kleine Angelegen-
heiten einmischt; in Russland ist es umgekehrt, da er-
reicht man nicht die kleinste Bagatelle, ohne die Zarin
damit zu behelligen.“

Eine ganze Welt stellten auch die Vatikanischen
Loggien dar, denn Raffael und seine Schiiler haben
neben der Geschichte des Alten Testaments in der
Mitte die dekorativen Elemente so angeordnet, dass
sie sowohl eine endlose Perspektive betonen (an vielen
Decken sieht man kleine, ins Unendliche entschwin-
dende Stiicke Himmel mit Végeln und Wolken), als
auch die Schénheit und wunderbare Vielfalt der er-
schaffenen Welt (Winde und Siulen sind mit zahlrei-
chen grotesken, seltsamen Wesen, Viogeln und Tieren
bedeckt). In den Petersburger Loggien ist der Raum
spiegelbildlich dazu angeordnet und unterstreicht
noch stirker den symbolischen Effekt der Unendlich-
keit, denn die Fenster in der Ermitage befinden sich
auf der gegeniiberliegenden Seite der Galerie und sind
durch Spiegel ersetzt, in denen sich die verglaste Arka-
de spiegelt und die Grenzen des Raumes scheinbar
iiberwindet (Abb. 14).

Reiffenstein, dem die Auflergewohnlichkeit von
Katharinas Auftrag ginzlich bewusst war, schlug vor,
die ideologische Aussage der russischen Loggien noch
zu verstirken, indem die zwolf Gloriafiguren (Renom-

211



Irina Nikolaevna Lagutina

mées) in der Mitte jeder Arkade, die Teile des papstli-
chen Wappens in den Hinden halten, durch Emble-
me der Lobpreisung von Katharinas Herrschaft ersetzt
werden sollten (Abb. 15). Wie aus Katharinas Brief an
Grimm vom 25. Juni 1780 hervorgeht, verhinderte
sie diese Initiative nicht, befiirchtete jedoch , iibermi-
Bige und deplatzierte Schmeichelei® (,une flatterie ex-
cessive et déplacée”).”” Reiffenstein erldutert in einem
ausfiihrlichen Brief an Grimm (27. September 1780),
dass in diesen emblematischen Darstellungen ,nichts
Panegyrisches, nichts Einschmeichelndes® sein wiirde.
Er vermutet: ,,Sie werden einige Fakten und Ereignisse
wiedergeben, die ein gewisser Historiker in etwa so
ausgedriicke hat: ,Im gliicklichen Zeitalter Katharinas
wurden in Russland die Wissenschaften, die Kiinste,
der Handel und die Seefahrt gefordert und verbreitet.
Siege und Triumphe wurden zu Land und zu Wasser
errungen. %

Aber die Petersburger Raffael-Loggien, gedacht als
ein ganzheitliches Kunstwerk, das die isthetischen
Werte und das ideologische Projekt der Epoche von
Katharina II. symbolisiert, wurden spiter im Kontext
der russischen Kulturtradition anders aufgenommen.
Zu Zeiten von Alexander 1. und Nikolaj I. wird die
Ganzheitlichkeit und Symbolik der Galerie nicht
mehr wahrgenommen. Sie wird mehrfach restauriert
und von den folgenden Generationen der Zarenfami-
lie, die die Ermitage bewohnte, entweder als Teil der
Kunstsammlung oder als dekoratives Element der Pa-
lastausstattung empfunden.

Welche Teile von Raffaels Loggien in der Enkaus-
tik-Technik ausgefiihrt worden waren, wird wohl heu-
te nicht mehr zu ermitteln sein. Wie aus einem Zah-
lungsbeleg hervorgeht, wurden 1816 Gelder fiir die
Restaurierung der Malerei und des Stucks in den Raf-
fael-Loggien ausgegeben®; ein Teil der Ausmalung der
Galerie verstaubte in den ,Lagerrdumen der Ermita-
ge“”?, ein Teil wurde in den Palast von Carskoe Selo
gebracht, wo 1824 damit ,ausgeblichene® Kopien er-
setzt wurden, in die Galerie wurden diverse Vitrinen
eingebaut, in denen mal Mineralien, mal Antiken
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oder andere Sammlungen ausgestellt wurden”'; 1830
wurden die Kachelofen aus der Galerie ausgebaut und
nach Peterhof gebracht’’ auch die Embleme sind
nicht erhalten geblieben, an deren Stelle in der De-
ckenmitte jeder Arkade Leuchter hingen (Abb. 16).

Unter Nikolaj I. wurde auch das Gebiude der Log-
gien rekonstruiert, womit — welch Ironie des Schick-
sals — wieder ein deutscher, neoklassizistischer Maler
und Architekt, nimlich Leo von Klenze, beauftragt
wurde. Das Gebiude der Raffael-Loggien wurde zer-
legt, um fast 10,5 m nach Siiden versetzt und mit ei-
nem Kabinett an jeder Seite der Galerie erginzt. Die
Auflenfassade des Gebiudes, die nach einem Entwurf
von Klenze gestaltet wurde, hat heute keinerlei Ahn-
lichkeit mehr mit der vormaligen Fassade von Qua-
renghi. Und schon 1839 bezeichnet der scharfsinnige
Marquis de Custine die Galerie als Parodie (Abb. 17,
18).

So lisst sich aus dem Briefwechsel der Zarin Ka-
tharina II. mit Baron Grimm einer der wichtigsten
Rezeptionswege von Winckelmann in Russland er-
kennen — der Weg der ideologischen Instrumentalisie-
rung. Der Transfer von dessen Ideen, der sowohl mit
den europaweiten Prozessen der Entdeckung der An-
tike als auch mit den inneren Bediirfnissen der russi-
schen Kultur im Zusammenhang stand, kam als Me-
chanismus zur Mythologisierung von Katharinas
Macht gerade recht. Die ,,Verpflanzung®“ der Vatikani-
schen Loggien von Raffael auf russischen Boden, die
durch deutsche klassizistische Maler verwirklicht wur-
de, geschah urspriinglich im Kontext der Winckel-
mannschen Auffassung der Antike, der klassischen
Norm und des Geschmacks. Doch mit der Zeit wird
dieses kiinstlerische Vorhaben zunehmend als Sinn-
bild des religios-politischen ,griechischen Projekts®
Katharinas verstanden, dessen ideologische Metapho-
rik ebenfalls auf Winckelmanns Ideen beruhte, dessen
Ziel jedoch die Schaffung einer sakralisierten Mytho-

logie des Staates war.
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