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Anexkceit Vlocudosny XKepebun

CIIOP Ob , I IEAJIAX OIPEBHUX®:

BVIHKE/IbMAH — JTIA®ATEP — BMJIAH]I

JIuteparypHo-scteTudeckas mMbicib XVIII B. Hens-
MEHHO Bpalllajach BOKPYT BOIPOCA O COOTHOIIIE-
HMM QHTUYHOTO U COBPEMEHHOTO UCKYCCTBA. ,Criop
APeBHMX ¥ HOBBIX 3aBepUINICA, IO CYILIEeCTBY,
MMIIb Ha UCXofe amoxu IIpocBeleHus, u He BO
®pannuy, a B [epmManuy, Ha pofyiHe POMaHTU3Ma,
HOZITOTOBJ/IEHHOTO IIOTYBEKOBOII 60pb0OIT HeMIleB
¢ BIMsAHMEeM (PPaHIY3CKOro Klaccuiyusma. Bemy-
as posb B 3TON 60pbbe mpuHajIexana CTOPOH-
HVIKaM ,,IPeBHIX .

YKasaB Ha COYYBCTBEHHBII KoMMeHTapuii Tot-
mena Kk Ponreneno, B. Kpayc ormeuaer: ,,B mocre-
AYIOLINeE AeCATUICTNA TYyMaHUCTUYeCKas OpUEeHTa-
UMA TOSHMMAIOLIENCA HEMELKO Ky/IbTyphl He
6/1aronpuUsITCTBOBa/Ia BO3BPAIEHNIO K U/ESIM ,,HO-
BbIX. JIeCCMHT Tak)Ke CO BCeil OIMpeeneHHOCThIO
npusHain B ,,Jlaokoone® aBroputer Crarupura. [le-
peMeHy BHOCUT JINLIb [eppiep, Yy KOTOPOTo B MCTO-
PUYECKUX B3I/IAIaX IPOTPECC SIB/ISETCS pelaoleit
Kateropueit . OfHaKo repaepoBCKOIl Teopueil po-
rpecca HeMellKas pelenuys yd4eHWUs ,HOBBIX He
MCYEPIIBIBAETCS.

B 1773 r. K.-M. Bunanp conpoBoXkfiaeT CBOIO
MY3BIKa/TbHYIO [IpaMy ,,A/kecTa“ Ha CloxeT EBpu-
nyja ,,IMCbMaMI ', B KOTOPBIX JJOKa3bIBaeT, 4YTO IO-
BeJleHVe aHTMYHBIX TepOeB He COOTBETCTBYET IICH-
XOJIOTMM ¥ HPAaBCTBEHHOMY 4YyBCTBY Oojee
YTOHYEHHOTO COBPEMEHHOTO YelIoBeKa.” OTO BBI3bI-
BaeT IIPOTECT CO CTOPOHBI ,0YPHBIX reHmes . Boipa-
JKeHIeM ero CTaHoBUTCsA dapc Momomoro Iére
»bory, repou n Bumang® (1773), BICMeMBaIOIuiL

BIJIAHZOBCKYI0 MOJIEpPHM3ALMI0 AaHTUYHOCTU B Ta-
JIAaHTHOM CTUJ/Ie POKOKO. Bechb aTOT amm3op mpen-
CTaBJ/IAeT U3BECTHYIO aHAJIOTMIO ITOIEMUKE MEX[Y
ITeppo u PacunoM 1o noBopy ,,Ankectsl @uunma
Kuno (1674-1675). BunangoBckue nucbMa 06 ,, Aj-
KecTe" TIOBTOPSIIOT apryMeHThI Ileppo, camblit MH-
Tepec Buanpa K )KaHPY OllepHOTO MMOPETTO CBU-
[eTeNbCTBYeT O €ro oOpaljeHMM K Tpajulun
, HOBBIX

PasBuBas sTy Tpapgnuuio, Bumang BcTymaer Bo
Bce 6ormee OCTPbIil KOHMIUKT CO IITIOPMEPAMU —
PagVKanTbHBIMU HAC/IEMHUKAMU ,IPEBHUX . DCTe-
TUYECKOe 3HAa4YeHVe 9TOr0 KOH(IMKTa OTYeTINBO
oOHapy)XMBaeT Crop 06 upeanax rpevdecKux Xy-
TOXXHMKOB, KOTOpbIl Bumanp semer B 1777 L. co
3HaMeHUTBIM aBTOPOM ,,dusnornommnyeckux ppar-
menTtoB“ U.-K. Jladarepom.

»~Pusnornommyeckne (QparMeHTb — BINA-
Te/IbHelllIee TeOpeTIYeCcKoe IIPOou3BeieHe HeMell-
KOTO CEHTMMEHTaIM3Ma. XapaKTepUCTUKM, yCTa-
HaB/IMBAIOIIMe CBA3b MEXAY dYepTaMy JIMLa U
HPaBCTBEHHBIM 0O/IMKOM 4YeioBeKa, Jladarep uepe-
AyeT C PacCYX[AEHNMSAMM Ha 9CTETUYECKNe U MO-
pa/ibHble TEMbI, B KOTOPHIX HENPUATUE PAI[MOHA-
NM3Ma COYeTAeTCs C KPUTUKOI COBPEMEHHOCTM U
IMETUCTCKOE YTBep)KAeHNe Oaro4ecTUBOl 3MO-
UM — C IITIOPMEPCKMM KY/IbTOM OPUIMHAJIBHOI
mmgHOCTH. K 4mciy Takux paccys>kieHnit OTHOCUT-
cst dparment ,,06 mpeanax APEBHUX, MMPpeKpacHas
IPUPOJA, O pakaHye” (,Uber die Ideale der Alten,
schone Natur, Nachahmung®, 1775). OH copep>xut
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Anexceit Viocugosuy XKepebun

mbic Jladatepa O HpUYMHAX HENPEB3OVAEHHO
KpacoTbl aHTMYHOI IUIACTUKY, ee IIPEeBOCXOACTBA
Hay, vickycctBoM XVIII cromerns. Yem 6p110 mcKyc-
CTBO IpeBHUX — ,HOBBIMU TBOpeHMsMHU  (,neue
Schopfungen®), To ecTh BbIpaXKeHUEM BBICOKOTO
YMO3PUTENIBHOTO Mieana, WIN JKe ,IOfpaKaHueM
npekpacHoit npupoze“ (»dichterische Nachahmun-
gen schoner Natur®)? ITepBbrit 13 9TuxX Te3ucos Jla-
¢arep cTpeMIUTCs OIPOBEPTHY Th, BTOPOIT TPECTaB-
JI€TCS eMY UCTUHHBIM.?

C TOUKM 3peHMsI KIacCUI3Ma Takoe MPOTUBO-
IIOCTaBJ/IeHNe JIMIIEHO CMbIC/IA, TaK KaK IIOf, ,IIpe-
KpacHout npupopoit” (,la belle nature®) ¢panirys-
CKMe TEOPeTMKMU IIOApasyMeBalyu Bely, KaKMMU
OHU TO/DKHBI OBITD COITIACHO pasyMmy. OfHaKO MeX-
Iy TOXIECTBOM YMO3PUTETbHOTO MAeana M IIpe-
KPACHOJI IPUPO/BI B 9CTETUKE KIACCUIIM3MA U TIPO-
TUBOIOCTaBleHneM wux Yy Jladatepa wumenach
IepexofiHas CTyIeHb — KJIacCuny3M BruHkenbMana
C XapaKTepHBIM JIJISI HErO CTpeMJIeHMeM K 4yB-
CTBEHHO-IIPEKPACHOMY.

CornacHo BuHKenbMaHy, B aHTUYHBIX IlIeleBpax
OTpaXkeHa ,He TOMbKO IpeKpacHas IPUPOJa, HO U
He4To OoJIblilee, YeM IIPUPOfA‘, @ UMEHHO, ,,ifiealb-
Hasg KpacoTa o0pa3oB, HaOPOCAaHHBIX pasyMoM .’
INokasarenpHo, uro Knommrok, penensupys Bun-
KeJIbMaHOBBI ,,MBICIM O HMOfpPa)KaHUM TPEeYeCcKUM
IPOM3BENEHMSAM B OJKMBOINMCU ¥ CKYIBOTYpe“
(1755), OTKY/ia B3ATa NIPUBEAEHHAA LUTATA, HELOY-
MeBaeT IO TOBOAY BBIPAKEHNS ,HEYTO Ooibllee,
yeMm npupopa“ (,noch mehr als Natur®). Emy xa-
XeTCs, 4YTO BUHKebMaH NofpadyMeBaeT ojpaska-
HII€ ,,BO3MO>KHBIM MUpPaM“ B IyXe ,,LIBelIlapieB .’
B meiicTBUTENBHOCTH K€ ,,IIpeKpacHast mpupopa“
O3Ha4yaeT y BuHKenbMaHa, BOIPeKY TPAAUIIMIOHHO-
My CTIOBOYHOTpeO/IeHNI0, SMIIMPUYECKYI0 KPacoTy
aHTUYHBIX Moferneil. OcO6eHHOCTb BUHKETbMaHOB-
CKOTO KJIAcCMIV3Ma He B pacliMpeHun o61acti
UJIea/IbHOTO, @ B JKECTKOI 00yC/IOBIEHHOCTU Mfie-
aJIPHOTO peabHbIMY IpyunHamu. OfHa U3 IPUYNH
— IpeKpacHasi MPUPOJA APEBHNUX, CO3epILIaHIe KO-
TOpOit (OPMUPOBANIO CIOCOOHOCTb MX pasyma
K CO3JIaHMIO CBEPXYYBCTBEHHBIX MeaioB. BeposT-
HO, JIadatep ommpascs Ha HONMOXeHMe, BbICKa3aH-
Hoe BuHKenbMaHOM B ,,JIcTopun nMcKyccTBa peB-
Hoctu“ (1764): ,MHoroe wu3 TOro, 4YTO HaM
IpefCTaB/sIeTCS MAEAIOM, ObIIO Y HUX IPUPOIHBIM
cBOICcTBOM “° VICXOOHBIN aHTUK/IACCULIMCTUYECKII
Te3uc nadarepoBCcKOro GpparMeHTa 3Ty MBICIb a6-
COTIIOTU3MPYET: ,10, YTO MBI HasbIBaeM MJeanaMu
APEBHUX, JMIIb HaM IPENCTAB/IAETCA MIeaNaMIul.
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J1s HuX 91O 6bUTA Ge3ycrelHast IIOTOHs XpPOMalo-
I[Er0 MCKYCCTBA 3a NMpUpopoii‘.’ YTBep>kaas, 4To
VICKYCCTBO HIDKe mpupopsl, Jlagarep ucrionHeHn
XPUCTUAHCKOTO CMUPEHISI: COTBOPEHIE HOBOTO JI0-
CTyNHO TObKO bory, yaen demoBeka — moppaxa-
HIe COBEPIIEHCTBY 60XKeCTBEHHBIX TBOpeHmii. []o-
3TOMY XYHOXKHUK-KJIACCUIVICT, MHAIIVIL, YTO OH
yKpallaeT MPUPOAY, B JEVICTBUTEIbHOCTYU JIVIIb
0e3apHO HPOPNCOBBIBAET INPEJOCTABIIEHHBIN €10
KOHTYP, CLIMBaeT IOCKYTHOE OfIes/I0 U3 CBOMX pas-
PO3HEHHBIX BIeYaTIeHnit.}

Ho nmoppaxkaHne MoxeT ObITb, C TOYKM 3pEeHMA
Jladarepa, He TONBKO Oe3qapHBIM, HO U TeHMATIb-
HBIM. OTOT IPOTUBOIOIOKHBII KJIACCUIIV3MY TUII
noppaxanus JladaTep HasbIBaeT ,MaHEPOI OPUIH-
HajIbHOTO reHmsA . OHa 3aK/II09aeTCsI B TOM, YTO Xy-
JOXXHMK ,,TIePeTIaB/sieT UX (CIenKu ¢ IPUpPOIbl —
A. J)K.) myTtem pob6aBneHus cBoeil COOCTBEHHOI
VHAVBUAYAJIbHOCTU B OfJHOPOJHOE Lie/Ioe, KOTOpoe
TaK HOBO, TaK OT/INYAETCA OT BCEX MPOUYNX KOMIIN-
JIALMIL CBOETO BPEMEHM, YTO €T0 Ha3bIBAIOT TBOPe-
HUEM, OTKpBITHEM, uaeanoM .’ TaKkoBBI KapTMHBI
Padasns, Pybenca n Pembpanpra, mosmbl OccnaHa,
Munbrona u Knomnmroka, Ho pexzie BCero TaKOBBI
IpOM3BeieHNA IPEBHNUX BO IIaBe ¢ [oMepoM.

XapakTepusys MaHepy renus, /lagarep mosro-
psieT MbIcb [€Te u3 ero mucbma x ®. Jkobn. ,Ha-
Yajio ¥ KOHel| BCIKOTO TBOPYECTBa, — Ican [ére,
— eCThb BOCIPOW3BEfleHNE OKPYXKAIOIEro MeHs
MMpa CMIAMM MOETO BHYTPEHHETO MMpPa, KOTOPBIi
BCE CXBAaTbIBaeT, COENUHSIET, IepeMelIMBaeT Kak
IJIMHY U TBOPUT 3aHOBO, BO3POXK/iasi BOCIIPUHATOE
B CcBOeoOpasHoIl ¢opMe, B COOCTBEHHOI MaHepe.
Kak 3T0 mpomcxomut, ocTaHeTCsl BEYHOI TaliHOI,
KOTOPYI0 HUKOI/]a He MONMYT pe30Hepsl 1 6ONTy-
HbI.'" [éTe mpuHazIeXa, KaK M3BECTHO, U OYepK
o Tomepe, oprannuecku Boutepunit B ,,dusmoHo-
muyeckue ¢pparmenTsl Jlagarepa. OueBUAHO, 4TO
HOPUHINIL ,,T€HIAIBHOTO MOAPasKaHNUsA , BOIUIOLIe-
H1te KoToporo Jlagarep, kak u [ére, HaXO[UT B UC-
KyCCTBe [PEBHUX, paclieHuBaetcs Bo ,PparmeH-
Tax  KaK BO3MOXKHOCTb IPEOfIO/IeHNs KOPEHHOTO
paspblBa MeXAYy MCKyccTBOM U mpupogoii. Ilog-
TBEp)KICHMEM 3TOTO AB/IAETCA TaKKe adaTepos-
ckmit pparmeHT ,,[eHuit", rie reHMaNbHbIN XYHOX-
HUK  XapaKTepusyeTcs  KaK  ,BbIpPasuTeNb
HEBBIPA3UMOro“ 1 ,,IepeBOYMK IIPUPOJHI ; ,,00r0-
Ye/I0BEK M IPOPOK, pacKpblBaroluii TaliHbl bora
JyeoBevecKo gymm !

OpHaxo r1aBHbIM 3aianveM Jlagarepa sABsercs
KPUTHMKA PALMOHATIMCTUYECKON CTETUKU KaK CO-



BpPeMEHHOI (OpMBI KyIbTyphl. Parpyonanmcriude-
CKMII MJieasl IPeKPacHOTO OH OOBAB/IAET PUKIVEN,
uleaM3annio — 0eCCO3HATEbHBIM IOAPaKaHNEM
SMIIMPUIECKON IPUPOJE, UCKYCCTBO — ,,pU3NOHO-
Mueit cBoero Beka“ COBpeMEHHOCTb BBI3BIBAET
y Hero Iy6oKoe OTBpalljeHue, yCUIeHHOe CpaBHe-
HIEM C QHTUYHOCTBIO: ,,/lOCTaTOYHO CpaBHUTH
CTIeiICTBME CO C/IEHCTBUEM, HAIpUMep, HEMEILKYI0
JINTEpaTypy HAIETO BPEeMeHN C M033Mell IPEeBHUX,
YTOOBI TPOSIBUNNUCH TPUIMHBL. MBI — TOFOHKU
BpeMeH! OTBpaTuTeNbHOE IOKOJIEHNE, €fjBa IIpH-
KpbIBILiee ce6st rpuMoM fobpopeTenn! !

Jlagatep He HasbIBaeT MMeH, HO BBIpaKeHMe
~IpuM pobpoperemn” (,Schminke der Tugend®) siB-
naerca B 1770-e IT. cBOETro poja TOIOCOM aHTUBM-
JIAHIOBCKOM KPUTUKM. BunaHz, HempecTaHHO 00-
BUHSIBILUIICS IITIOPMEPaMIt B 6e3HPaBCTBEHHOCTH,
HOo/DKeH ObUI NpuHATH MHBeKTUBY Jladarepa Ha
cBoit cueT. OH OTBedYaeT IOIEMUYECKON CTaTheu
»Mpbicin 06 npeanax gpesunx (1777)," o kotopoit
nynmiet V. I. Mepky: ,,[maBHOe, 3a 4TO A Hamajjao Ha
HaIlleTo JJOPOTOr0 SHTY3MACTA, 3TO €r0 TPEKN, SIKO-
ObI 607Ie€ IPEKpacHbIe, YeM COBPEeMeHHbIe JIIofn .

bnectsamuit 3HaTOK aHTUYHOCTH, BumaHp cucte-
MaTM4ecKy pa3BeH4YMBaET UeaNTN3UPOBAHHBII 00-
pas HpesHeit Ipenun, cospannbii BuakenbmMaHOM
u ycBoeHHbli1 J/laparepom. Bmecte ¢ TeM OH yxe
OYeHb JajieK OT HAaMBHOTO ONTMMM3Ma (ppaHIys-
CKUX ,HOBBIX, OT MPOCBETUTENTHCKOTO BOCXBasIe-
HuA ,Bexa Pasyma“ B ocHOBe ero aprymeHTanmm
JIOKNUT OpUTMHATbHAS GrmocopCcKo-ucTopmuecKas
KOHLIENLIMsA, U3JI0KEHHasd UMM B HECKOJIbKO 0Oojee
paHHel cTaTbe ,Paccyx/ieHne 06 ymasike yesoBede-
ckoro poma“ (1777).

[Tporpecc mocTynmmpyercsi B 9TOil CTaTbe Kak
IpefMeT Bepbl, HO He SMIMPUYECKOTO 3HAHMA.
OmBbIT 5Ke CBUAETENbCTBYET INAIIb O TOM, YTO KaXK-
fas OMBWIM3AIMA HMPOXOAMIA IYTb OT BeIMYNA
K yIa/iKy, HeOOXO[IMOMY 1 OIIPaBJAaHHOMY KaK 3a-
KOHOMEPHBIIT 3Tall BCeMUPHOI ucropuu. 3atem Bu-
JIaHJ| IAIIET: ,Ha ruraHTCcKoi IeCTHNIIE UCTOPUN A
BIDKY /MIIb JiBe CTYIIeHM, CBUJETE/IbCTBYIOLIVE
B II0/1b3y YesioBeyecTBa. Ha ofjHOIT 13 HUX B Hapoze
MMeeTCsl MHOXECTBO CBOOOJHBIX, 0/1arOpOIHBIX,
mobpopeTenbHbIX moneit [...] Ha gpyroit y Hapona
HOABJIAIOTCS XyBOXKHUKM, YMEIOIIVe BBICEKaTb W3
MpaMmopa 00pa3bl BEIMKMX JIIOfeil, KOTOPBIX yXe
HeT OOJIbllle B AeICTBUTENBHOCTH, COOPY>KaTh Ipe-
KpacHble XpaMbl B 4eCTb OOroB, Bepa B KOTOPBIX
IaBHO yTpadeHa, IIPefCTaB/IATb Ha CIieHe reponde-
CKMe fiesTHVSI, KOTOpble y)Ke HUKTO He CIOCOOeH

Crop 06 ,,upeanax speBHux : Bunkenoman — Jladarep — Bumanp,

cBepunTh " IlepBylo m3 aTmx crymeHeit Bumanp
Ha3bIBaeT ,,31I0X0il IPUPOJBI; BTOPYIO — ,,910XON
JICKyCCTBA, TO €CTb pacLBeT XYAO>KeCTBEHHOI
KY/IBTYPBI OH pacCMaTpyBaeT Kak (peHOMEH 3MOXN
0011[eCTBEHHOTO yIafiKa.

BosBpamasAch K 3TOI MBICTH B CTaTbe ,MbIcn
00 mpeanmax JpeBHUX , BumaHj yTBep)KpaeT, 4TO
Iperus B nepuop ot [epukia o Anekcasjpa 6s1a
TaK ke 0e3Ha/[eKHO 60/TbHA, KaK /0001 13 COBpe-
MEHHBIX €BPOIENCKIX HapooB. [IpexpacHbl Obin
nropu smoxu [oMepa, HO BpeMeHa, KOTfIa Co3/aBa-
JINCh TpedecKast CKY/IbITYpa U )KMBOIICH, COOTHO-
CATCsA € 9TOM 3MOXO0i aHAJIOTMYHO TOMY, KaK COBpe-
MeHHasi eBpOIIeNiCKasl IMBWIN3ALVS COOTHOCUTCS
C 9I10XOI1 peBHUX repMaHIieB uin co CpenHeBeKo-
BbEM.

OT KpUTMKM MAealbHOTO obOpasa aHTMYHOCTU
Bunany nepexopuT K 000CHOBAHUIO Meann3aLum
KaK IPMHINIA IIPeKPacHOro McKyccTBa. Ecmu Be-
JINKO€ MCKYCCTBO APEBHUX BO3HYKIIO B YC/IOBUSX,
KOTTIa TPeKY He ObIIN HI MCK/TIOYNTENbHO KPACKBBI,
HU VCKTIOYNTENBHO HPABCTBEHHBI, TO, CJIENOBa-
TENbHO, TI'pedecKye XyHOXKHUKM He KONMPOBAIN
OKPY)XAIOIYIO X JIeICTBUTE/IbHOCTD, KaK CUMTAET
Jladarep, a BO3BBILIANNCH HaJ HEW, BOIUIOLIAsS
YMO3PUTE/IbHBIN WJean MpeKpacHoro. ,Pesybra-
TOM BCEr0 CKa3aHHOTo, — IMIIET Bumanpm, — MHe
IPeICTaB/sIeTCs, YTO C TPYAOM MOXKET OBbITh U3-
MBIC/IEHA IPUYMHA, B CUITY KOTOPOJ TaK>Ke 1 COBpe-
MEeHHbIe XyIOXXHIUKM He MOITIM OBl (He Mest BOKPYT
6os1ee IpeKpaCHOI IPUPOJBI) CO3/IaBaTh TaKIe JKe,
a MOXeT OBITh, 1 ellje 6osiee MPeKpacHbIe IPOM3Be-
IeHUs, 1YeM opeBHume '

ITo muenuio ®. 3enrne, cratbsa Bunanga spumach
BBIpOKEHMEM ,,9CTETUYECKOTO MIeanu3mMa’, Tmpe-
BOCXUTHUBILIETO HapsAy C ydeHMeM BuHkenbmana
knaccunusMm  [ére.” Mexay TeM BUIaHOBCKas
TPAKTOBKa MJeaIM3UPYIOIIEr0 UCKyCcCTBa OOHApy-
KVUBaeT 0COOEHHOCTD, MPUHIUINAIBHO OTINYAI0-
II[YIO ee OT K/IACCUIIM3Ma KaK BO PPaHI[y3CKOM, TaK I
B BeJIMapCKOM ero BapuaHTax. I1ofo6HO cBoeMy aH-
tarouucty Jladarepy, Bumang orpuiiaet 06beKTIB-
HBIII XapaKTep W/eanoB, B UeaIbHBIX 00pas3ax BO-
IVIOLleHa [I1 HEero He CYLIHOCTb IIPUPOJbI,
a CyObeKTMBHAS WITIO3MA XYHOXKHUKA, €ro JIMYHAsA
BO3BbIIIeHHast smMoust. Ho to, B uem Jladarep Buut
npodaHaiio UCKYCcCTBa, ButaHy mepeocMbicisieT
KaK ero pofioBOJI NMPM3HAK, KaK BBICIIYIO SCTeTIYe-
CKYIO IIeHHOCTb.

Korpa BuHkenbMaH yTBepXK/jaeT, 4YTO UCKYCCTBO
BbIllle IPUPOJIBI, PeYb UAET O COOTBETCTBUU WJie-
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Anexceit Viocugosuy XKepebun

a/IbHBIX 00pa3oB mpupose MeTadm3NIeCKOI; KOTza
JTacpaTep roBOpUT O HELOCATAEMOCTH IPUPOJBL, €0
IleIb — pasBeHYaHMe KIaCCUIM3Ma BO MM TeHMU-
aJIPHOTO IIOCTVDKEHMsI MIPUPOJBI Ha OCHOBE HEIo-
CPeNCTBEHHOTO YyBCTBa. Bunmanp >xe nuer: ,,Her
HMKAKOT'O CMBIC/IA 3aTeBaTh PACIPIO MEeX/Y MCKYC-
CTBOM U IIPMPOJIOIL, BO3BBIIIASA OFHO 32 CYET APYTo-
ro. Benb MBI He HO/DKHBI 3a0bIBAaTh, YTO NIPUPOJA,
0 KOTOPOJT MBI GeCIIPeCTaHHO PACcCyXK/aeM, eCTb He
IpUpoJa KaK TaKOBas, a IPUPOJA, KAKOil OHA OTpa-
JKaeTcsl B HAILIUX I/Ia3ax, — a 9TO B HEMAJION CTerte-
HM TpUOMDKaeT ee K MCKyccTBy. CMelHo, Korpa
3eMHas TBapb YCaKUBAeTCA, YTOOBI, COPEBHYACH
¢ Tocmomom borom, co3maBaTh TIofiel U3 IJIMHBI U
kaMHsA. Ho IonbITKa BOIVIOTUTD IPU3paK — a pas-
Be He TAKOBBI BCe 0Opasbl HAIIMX YyBCTB? — He
IIpeBBILIAET CUIBbI YesloBeKa '

3mech OTYETIMBO 3BYYMT TeMa XY[AOXKHU-
ka-IIpomeres, HaMe4eHHas TakXKe U B IPUBEMICH-
HOM Bblllle paccyxenun Jladatepa o ,,reHNabHOM
nofpaxaHnn'. B HeMelKoil Hay4HON MUTEpaType
obpas [Ipomeres paccmatpuBacs 6o Kak Gpuio-
CO(CKO-3CTeTUYECKUIT CUMBOT ,bypu u HaTmcka®
m6o kak ero npensectue. Ho u y lledcrbepn, un
Yy »LIBEIapIieB“ 3TOT CUMBOJI ellje TeCHENIINM 00-
Pa3oM CBs3aH C PalMOHAIMCTUYECKON KOHIIEIIIIV-
eil TBopuecTBa."” B ele 6osblelt cTeneHy aTo OT-
HOCUTCA K BuHKenbMaHy, yTBep)KAaBIIEMY, YTO
»TOJIBKO XYHOXXHMK, IPOIMUTABIIMII CBOK KIUCTh
pasyMoM, MOXKeT ObITb Ha3BaH HOCHUTENEM TOTO
OTHs, KoTopblit [IpomeTert moxutnn y 6oros“* Oba
TOJIKOBAaHMA — KJIACCUIMICTIYECKOE VI IITIOpMep-
CcKoe — O00begyHseT THOCEOTOIMYECKMIl ONTH-
MU3M, B3I/IAL Ha MCKYCCTBO KaK Ha CPENCTBO II0-
CTVDKEHMsI TIPUPOABI, B OZHOM C/Iy4ae C HOMOIIbIO
pasyMa, B IpyToro — C IoMoIIbio 9yBcTBa. [ToaTo-
My CKeNlTH4ecKas IepeolieHKa cuMBosa [Ipomeres
B CTaTbe BuyraHzja mojeMmuvHa He TOBKO 11O OTHO-
meHunio K J/IadaTepy, HO ¥ 110 OTHOLICHMIO K K/TACCH-
L1I3MY.

Takum 06pa3oM, B3IJIAMIbI ,HOBBIX  IIpeTepIieBa-
10T B 1770-€ IT. BecbMa CYILIeCTBEHHYIO 3BOJIIOLNIO,
XOTS1 OHa MeHee 3aMeTHA, 4YeM 3BOJIIOLVIS CTOPOHHM-
KOB ,JJpeBHUX. BummaHjg TakKe OTTa/nKMBaeTcs
ot Teopuu ppanIy3ckoro Knaccuysma. Ho oTkpsr-
TOMY IHITIOPMEPCKOMY OTPULIAHMIO TOI TEOPUY OH
IPOTUBOIOCTABIIAET €€ CKeNTHYeCKOe pacIIaThiBa-
HIe, JIO3YHTY HPUPOAbI M YYyBCTBA — IIPUHIINAI
UTPBl C BOOOpa)KaeMbIMU MJeaaMy, SCTETUKe
»DYpU U HATUCKA“ — 3CTETUKY POKOKO.
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WINCKELMANN — LAVATER — WIELAND.
DER STREIT UM DIE ,IDEALE DER ALTEN®

Das literarisch-dsthetische Denken kreiste im 18.
Jahrhundert stindig um das Verhiltnis von antiker
und moderner Kunst. ,Der Streit der Alten und der
Neuen® endete im Wesentlichen erst gegen Ende der
Aufklirung, und zwar nicht in Frankreich, sondern in
Deutschland, in der Heimat der Romantik, die im Er-
gebnis des ein halbes Jahrhundert andauernden Rin-
gens der Deutschen mit dem Einfluss des franzési-
schen Klassizismus entstand. Die fiihrende Rolle in
diesem Kampf nahmen die Anhinger der , Alten ein.

Unter Verweis auf Gottscheds wohlwollenden
Kommentar zu Fontenelle bemerkt W. Krauss: ,,Die
humanistische Orientierung der im weiteren Verlauf
des Jahrhunderts ansetzenden deutschen Geisteser-
hebung begiinstigte lange Zeit keine erneute Zuwen-
dung zu der Sache der Modernisten. Auch Lessing
hatte im Laokoon ausdriicklich die letzte Autoritit
des Stagiriten anerkannt. Eine Schwenkung vollzog
erst Herder, in dessen Geschichtsbild der Fortschritt
die entscheidende Kategorie darstellte.“! Jedoch er-
schopft sich die deutsche Rezeption der Lehre der
,Modernisten“ nicht mit Herders Fortschrittstheo-
rie.

1773 verfasste Ch. M. Wieland zu seinem Sing-
spiel Alceste iiber ein Thema von Euripides Briefe, in
denen er nachweist, dass das Verhalten der antiken
Helden der Psychologie und dem moralischen Emp-
finden des empfindsameren modernen Menschen
nicht entspricht.” Das ruft Protest von Seiten der Ver-
treter des Sturm und Drang hervor. Ausdruck dafiir
ist die Farce Gotter, Helden und Wieland (1773) des
jungen Goethe, der sich iiber die Wielandsche Mo-
dernisierung der Antike im galanten Rokokostil lustig
macht. Diese ganze Episode erinnert an die bekannte
Polemik von Perrault und Racine iiber die ,,Alceste®
von Philippe Quinault (1674-1675). In Wielands
Briefen zur ,Alceste” werden die Argumente von
Perrault wiederholt, und schon Wielands Interesse fiir
das Genre des Opernlibrettos zeugt davon, dass er sich
der Tradition der ,Neuen® zuwandte.

Wieland fiihrt diese Tradtion fort und gerit damit
in einen immer schirferen Konflikt mit den Vertre-
tern des Sturm und Drang, den radikalen Erben der
LAlten“. Die isthetische Bedeutung dieses Konflikts
wird mit dem Streit iiber die Ideale der griechischen
Kiinstler deutlich, den Wieland 1777 mit dem be-

rithmten Verfasser der Physiognomischen Fragmente
J. K. Lavater fiihrt.

Die Physiognomischen Fragmente sind das ein-
flussreichste theoretische Werk des deutschen Senti-
mentalismus. Darin wechseln sich Aussagen iiber die
Beziechung zwischen den Gesichtsziigen eines Men-
schen und seiner moralischen Haltung mit Betrach-
tungen iiber #sthetische und moralische Themen ab,
in denen die Ablehung des Rationalismus mit der Kri-
tik der Moderne und die pietistische Stirkung der
frommen Emotion mit dem Kult der Originalpersén-
lichkeit beim Sturm und Drang verbunden werden.
Zu diesen Betrachtungen gehort das Fragment Uber
die Ideale der Alten, schine Natur, Nachahmung (1775).
Darin legt Lavater seine Gedanken iiber die Ursachen
der uniibertroffenen Schénheit der antiken Plastik
und deren Uberlegenheit im Vergleich zur Kunst des
18. Jahrhunderts dar. Waren die Kunstwerke des Al-
tertums ,neue Schopfungen®, also Ausdruck eines ho-
hen, spekulativen Ideals, oder ,dichterische Nachah-
mungen schoner Natur®? Die erste These versucht
Lavater zu widerlegen, die zweite erscheint ihm wahr.?

Aus Sicht des Klassizismus ist diese Gegeniiberstel-
lung sinnlos, denn unter der ,schonen Natur® (,la
belle nature®) verstanden die franzésischen Theoreti-
ker die Dinge so, wie sie verniinftigerweise sein soll-
ten. Doch zwischen der Ubereinstimmung des speku-
lativen Ideals mit der schénen Natur in der Asthetik
des Klassizismus und deren Gegeniiberstellung bei
Lavater gab es eine Ubergangsstufe — Winckelmanns
Klassizismus mit dem fiir ihn typischen Streben nach
dem Empfindsamen und Schénen.

Nach Winckelmann findet sich in den antiken
Meisterwerken ,,nicht allein die schonste Natur, son-
dern noch mehr als Natur, das ist, gewisse idealische
Schonheiten derselben, die [...] von Bildern blofl im
Verstande entworfen [...].“* Bezeichnend ist, dass
Klopstock in seiner Rezension von Winckelmanns
Schrift Gedancken iiber die Nachahmung der Griechi-
schen Wercke in der Mablerey und Bildhaner—Kunst
(1755), aus der das angefiihrte Zitat stammt, den Aus-
druck ,noch mehr als Natur® befremdlich findet. Er
glaubt, dass Winckelmann darunter die Nachahmung
der ,mdglichen Welten“ im Geiste der ,Schweizer®
versteht.” In Wirklichkeit bedeutet ,,die schénste Na-
tur bei Winckelmann, entgegen dem traditionellen
Gebrauch dieses Wortes, die empirische Schénheit
der antiken Modelle. Die Besonderheit von Winckel-
manns Klassizismus liegt nicht in der Erweiterung des
Idealen, sondern in der strengen Bedingtheit des Ide-
alen durch reale Griinde. Einer der Griinde sei die
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schéne Natur der Alten, deren Betrachtung es ihrem
Verstand ermdéglichte, iibersinnliche Ideale zu erschaf-
fen. Wahrscheinlich stiitzte sich Lavater auf die Aufle-
rung Winckelmanns in der Geschichte der Kunst des
Alterthums (1764): ,Vieles, was wir uns als Idealisch
vorstellen méchten, war die Natur bey ihnen.“¢ In La-
vaters antiklassizistischer Ausgangsthese wird dieser
Gedanke verabsolutiert: ,Das was wir Ideale nennen
bei den Alten, mag uns ideal scheinen. Thnen war’s
vermutlich unbefriedigendes Natur-Nachhinken der
Kunst!*” In Lavaters Behauptung, die Kunst stiinde
unter der Natur, zeigt sich seine christliche Demut.
Neues konne nur von Gott geschaffen werden, das
Schicksal des Menschen sei die Nachahmung der Voll-
kommenheit von Gottes Schépfungen. Deshalb wiir-
de der klassizistische Kiinstler, der da glaubt, die Na-
tur zu verschonern, in Wirklichkeit nur ungeschicke
die von ihr vorgegebenen Konturen nachzeichnen
und aus seinen einzelnen Eindriicken einen Flicken-
teppich machen.®

Doch die Nachahmung kénne, so Lavater, nicht
nur ungeschickt, sondern auch genial sein. Uber diese
dem Klassizismus gegeniibergestellte Nachahmung
sagt Lavater: ,Nicht so, wer original ist, das Genie.“
Dieser Kiinstler ,,schmilzt sie (die Kopien der Natur,
A. 7) durch einen Zusatz seiner teilnehmenden Indi-
vidualitit zu einem homogenen Ganzen, und dies ho-
mogene Ganze ist so neu, so von allen anderen Zu-
sammenflickungen seines Zeitalters verschieden, dass
man’s neues Geschopf, Ideal, Erfindung heifft.“” Die-
ser Art seien die Werke von Raffael, Rubens und Rem-
brandt, Ossian, Milton oder Klopstock, doch vor al-
lem die der Alten, in erster Linie Homer.

Bei seiner Charakteristisierung des Genies nimmt
Lavater Goethes Gedanken aus dessen Brief an E Ja-
cobi auf. Darin schreibt Goethe: ,Was doch alles
Schreibens Anfang und Ende ist die Reproduktion der
Welt um mich, durch die innere Welt, die alles pack,
verbindet, neu schafft, knetet und in eigner Form,
Manier wieder hinstellt, das bleibt ewig Geheimnis,
Gott seid Dank, das ich auch nicht offenbaren will
den Gaffern und Schwitzern.“!° Von Goethe stammte
bekanntlich auch der Essay iiber Homer, der orga-
nisch in die Physiognomischen Fragmente Lavaters ein-
ging. Es ist offenkundig, dass das Prinzip der ,geni-
alen Reproduktion®, die Lavater, ebenso wie Goethe,
in der Kunst des Altertums findet, in den , Fragmen-
ten” als Moglichkeit zur Uberwindung der urspriing-
lichen Kluft zwischen Kunst und Natur gesehen wird.
Bestitigt wird das auch mit Lavaters Fragment Genie,
worin die genialen Kiinstler als ,Aussprecher unaus-
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sprechlicher Dinge“, ,Dolmetscher der Natur® sowie
»~Menschengotter”, ,Propheten sowie ,Offenbarer
der Geheimnisse Gottes und der Menschen bezeich-
net werden.!!

Aber Lavaters Hauptaufgabe ist die Kritik der ra-
tionalistischen Asthetik als moderner Kulturform.
Das rationalistische Ideal des Schonen erklirt er zur
Fiktion, die Idealisierung zur unterbewussten Nach-
ahmung der empirischen Natur und die Kunst zur
»Physiognomie ihrer Zeit“. Die Moderne widert ihn
an, was noch durch den Vergleich mit der Antike ver-
stirkt wird: ,,Hefe der Zeit sind wir! Ein abscheuliches
Geschlecht im Ganzen, [...] kaum angehaucht mit der
Tugendschminke! [...] Man vergleiche nur Wirkung
und Wirkung, um Ursach und Ursach vergleichen zu
konnen. Nur itzige deutsche und alte griechische
Schriftstellerei [...].“!2

Lavater nennt zwar keinen Namen, aber der Aus-
druck , Tugendschminke® war in den 1770er Jahren
eine Art Topos der Anti-Wieland-Kritik. Wieland,
dem von den Vertretern des Sturm und Drang fort-
wihrend eine unmoralische Haltung vorgeworfen
wurde, musste Lavaters Beschimpfung auf sich bezie-
hen. Er reagiert mit dem polemischen Aufsatz Gedan-
ken iiber die Ideale der Alten (1777)," tiber den er an
H. J. Merck schreibt: ,,Hauptsichlich schikaniere ich
unsren lieben Enthusiasten iiber seine Griechen, wel-
che schonere Menschen und bessere Menschen als das
itzige Menschengeschlecht sind.“™

Als glinzender Kenner des Altertums demontiert
Wieland systematisch das idealisierte Bild vom alten
Griechenland, das von Winckelmann geschaffen und
von Lavater iibernommen worden war. Damit hat er
sich schon sehr weit vom naiven Optimismus der
franzosischen ,Neuen® und von der aufklirerischen
Preisung des ,Zeitalters der Vernunft® entfernt. Seiner
Argumentation liegt sein eigenes philosophisch-histo-
risches Konzept zugrunde, das er im etwas fritheren
Artikel Betrachtung iiber die Abnahme des menschlichen
Geschlechts (1777) darlegte.

Der Fortschritt wird in diesem Artikel als Gegen-
stand des Glaubens und nicht des empirischen Wis-
sens betrachtet. Die Erfahrung zeige lediglich, dass
jede Zivilisation den Weg vom Hohepunkt zum Nie-
dergang durchlief, welcher notwendig und als gesetz-
miflige Etappe der Weltgeschichte gerechtfertigt ist.
Wieland schreibt weiter: ,Mich diinkt, auf der ganzen
Leiter, worauf ich die Menschenkinder [...] ewig auf
und nieder steigen sehe, sind nur zwei Stufen, wo sie
zu ihrem Vorteil in die Augen fallen. Die eine ist der
Zeitpunkt, wo ein Volk viel freie, edle, gute Menschen
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[...] hat; die andere der, wo es Kiinstler hat, um [...]
die Bilder der groffen Menschen, die nicht mehr sind,
aus Marmor [...] zu schnitzen und den Géttern, an die
man nicht mehr glaubt, schéne Tempel aufzubauen,
und die Taten der Helden, die niemand mehr tun
kann, [...] in schonen Schauspielen [...] vorzustel-
len.“” Die erste Stufe nennt Wieland ,,Zeit der Na-
tur”, die zweite ,Zeit der Kunst“, das heift, er sicht
das Aufblithen der kiinstlerischen Kultur als Phino-
men einer Zeit des gesellschaftlichen Niedergangs.

Diesen Gedanken greift Wieland im Aufsatz Ge-
danken iiber die Ideale der Alten wieder auf und be-
hauptet, Griechenland sei in der Periode von Perikles
bis Alexander genauso unheilbar krank gewesen sie
jedes gegenwirtige europiische Volk. Schon seien die
Menschen zu Homers Zeiten gewesen, doch die Zei-
ten, als die griechische Bildhauerei und Malerei ent-
stand, verhalte sich zu jenen Zeiten so, wie die zeitge-
nossische europiische Zivilisation zur Zeit der alten
Germanen oder zum Mittelalter.

Von der Kritik des Idealbildes der Antike geht Wie-
land zur Begriindung der Idealisierung als Prinzip der
schénen Kiinste iiber. Wenn die grofle Kunst der Alten
also zu einer Zeit entstanden sei, als die Griechen we-
der ausschliefflich schén noch ausschliefllich moralisch
waren, so folge daraus, dass die griechischen Kiinstler
nicht die sie umgebende Wirklichkeit kopiert, wie La-
vater meint, sondern sich iiber diese erhoben und ein
sinnliches Ideal des Schénen dargestellt hitten. Als
Schlussfolgerung meint Wieland, dass er sich kaum ei-
nen Grund dafiir vorstellen kdnne, dass die modernen
Kiinstler (die keine schénere Natur um sich haben)
nicht ebenso schone oder vielleicht sogar noch schéne-
re Werke schaffen konnten als die der Antike.'®

Nach Ansicht von E Zengle war Wielands Aufsatz
Ausdruck eines ,isthetischen Idealismus®, der mit
Winckelmanns Lehre zugleich Goethes Klassizismus
vorwegnahm."” Dabei weist die Wielandsche Haltung
zu einer idealisierenden Kunst eine Besonderheit auf,
die sie prinzipiell vom Klassizismus, sowohl in der
franzosischen als auch in der Weimarer Variante, un-
terscheidet. Wie sein Gegenspieler Lavater lehnt Wie-
land den objektiven Charakter der Ideale ab; in den
idealen Bildern ist fiir ihn nicht das Wesen der Natur,
sondern die subjektive Illusion des Kiinstlers, seine
personliche starke Emotion dargestellt. Doch das, was
fir Lavater eine Profanisierung der Kunst ist, deutet
Wieland zu ihrem ureigensten Kennzeichen, zu ihrem
héheren isthetischen Wert um.

Wenn Winckelmann sagt, die Kunst stehe iiber
der Natur, geht es um die Ubereinstimmung der ide-

alen Bilder mit der metaphysischen Natur; wenn La-
vater von der Unerreichbarkeit der Natur spricht, geht
es thm um die Entthronung des Klassizismus im Na-
men eines genialen Erfassens der Natur auf der
Grundlagen des unmittelbaren Gefiihls. Denn Wie-
land schreibt: ,[...] niemand in der Welt kann ein In-
teresse darunter haben, die Kunst mit der Natur zu-
sammenzuhetzen, oder die eine auf Kosten der
anderen zu erheben. Denn — was wir nicht vergessen
wollen — auch die Natur, von der diese ganze Zeit die
Rede war, ist ja wahrlich nicht die Natur selbst, son-
dern blof} die Natur, wie sie sich in unseren Augen
abspiegelt, und dies riickt Natur und Kunst um ein
Betrichtliches niher zusammen. Es wire freilich ein
licherlich Beginnen, wenn ein Erdenklof§ sich hinset-
zen und aus Ton oder Stein — mit unserm Herrn Gott
in die Wette Menschen machen wollte. Aber der Ver-
such, ein Schattenbild (und das sind doch wohl alle
unsre Sinnenbilder?) nachzuzeichnen oder nachzubil-
den, hat nichts, das die Kraft der Menschheit iiber-
steigt.“!®

Hier ist deutlich das Thema des Kiinstlers als Pro-
metheus zu erkennen, das auch in Lavaters oben ange-
filhrter Betrachtung iiber die ,geniale Nachahmung®
angerissen wird. In der deutschen Fachliteratur wird
das Bild des Prometheus entweder als philosophisch-
dsthetisches Symbol des Sturm und Drang oder als
dessen Vorbote gesehen. Doch auch bei Shaftesbury
sowie bei den ,,Schweizern® ist dieses Symbol noch en-
ger mit der rationalistischen Konzeption des Schopfe-
rischen verbunden." Dies trifft noch mehr auf Win-
ckelmann zu, der sagt: ,Der Pinsel, den der Kiinstler
fiihret, soll im Verstand getunkt sein, [...] so wird ihn
seine Kunst begeistern, und wird das Feuer, welches
Prometheus den Gottern raubete, in thm erwecken.“?°
Beide Sichtweisen, die klassizistische und die des
Sturm und Drang, verbindet der Erkenntnisoptimis-
mus, das Verstindnis der Kunst als eines Mittels fiir
das Begreifen der Natur, bei Ersteren mit Hilfe des
Verstandes, bei der Anderen mit Hilfe des Gefiihls.
Daher ist die skeptische Umbewertung des Prome-
theussymbol in Wielands Aufsatz nicht nur in Bezug
auf Lavater, sondern auch auf den Klassizismus pole-
misch.

Somit erleben die Ansichten der ,Neuen“ in den
1770er Jahren eine wesentliche Entwicklung, auch
wenn diese weniger deutlich ist als die Entwicklung
der Anhinger der ,Alten“. Auch Wieland entfernt
sich von der Theorie des franzésischen Klassizismus.
Doch der offenen Ablehnung dieser Theorie durch
den Sturm und Drang stellt er deren skeptische Zerle-

45



Aleksej Tosifovi¢ Zerebin

gung gegeniiber, dem Motto ,Natur und Gefiihl“ das
Prinzip des Spiels mit vorstellbaren Idealen, der As-
thetik des Sturm und Drang die Asthetik des Rokoko.
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