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Exarepnna MuxaityioBHa AHfipeeBa

O 3HAYEHVI KOJUIEKLIMIV TUIICOBBIX ,, AHTMKOB“ UMITIEPATOPCKOMN
AKATEMUN XYOOXECTB U BOCITPVATUA 1 PACITPOCTPAHEHNM A
VIIEN U. . BUHKEJIbMAHA B POCCUI

Konnexkuny rumcoBpix cienkos u ¢popM ¢ Hanbornee
IPOCTABIIEHHBIX CKYIBITYPHBIX ITPOM3BEJEHMIT
Hpesneit Ipenyn n Puma HaunHaoT popMupoBaTh-
ca B cTpaHax 3amazgHoli EBpombl ¢ koHIja XVI B.
AHTHYHDBIT MNP, KpOMe COXpPaHMBIINXCA JIUTepa-
TYPHBIX IAMATHUKOB, BO MHOTOM BOCIIPMH/MAETCA
" IOHMMAeTCA Yyepes ITACTUYeCKe ICKYCCTBa, Ho-
3TOMY TaKlie, Ka3aloch Obl, BTOPUYHBIE ITO OTHOIIIE-
HMIO K IOJJIMHHOMY MCKYCCTBY, OO'beKTBI, KaK TUII-
COBBIE OTIMBBI, OBUIM M OTYACTM OCTAIOTCA
HeoOXOAVMBIMY ITOCOOMAMY /1A U3YYeHN aHTUY-
Holt KynbTypbl. V. B. IIBeTaes, cosmaBLmii My3eil
cenkoB B MocKBe, Tak 000CHOBBIBAI 0CO0yI0 MX
POJIb 1A XyHOXKeCTBEHHOTO 00pa3oBaHus: ,/30-
Opas3uTenbHbIe NCKYCCTBA BIVAIOT Ha Iy YeTIoBe-
Ka, IpeX/ie BCero, CBOMM BHEIIHUM BHJOM, CBOCIO
¢dbopMoOI0, U NOTOMY HENOCPECTBEHHOMY U3yde-
HUI0 UX MaMATHUKOB B OpUIMHA/NAX WM JHaxke
B Y/IOBJIETBOPUTEIbLHO MCIIOTHEHHbBIX KOMUAX IPU-
XOIOMUTCS OT/aBaThb IPEMMYINECTBO IIepef; CaMoit
KpacHOPEeUYMBOIi JIeKII1eit mpodeccopa Wiy mucare-
711 0 TOM e npenmete”.! Cenky Mo3BosM 06pa-
30BBIBATh COBEPIIEHHO 0COOBIe COOpaHus, 00 bean-
HAS B OTHOM MeCTe TOYHbIe IIOBTOPEHMSI APeBHUX
MPaMOPHBIX ¥ OpOH30BBIX OPUTVMHA/IOB, HAXOf-
IUXCA B PasHBIX CTPaHaX 1 Komnekuuax. [Toatomy
BCe Xy[0XKeCTBeHHble AKazemun, faxe B Vrtammm,
CTapajuch, IO BO3MOXXHOCTY, 00ECIIeYUTh CBOUX
BOCIIMTAaHHUKOB HEOOXOAVMMBIM KOITNYECTBOM OT-
JIMBOB C TaK Ha3bIBaeMbIX ,,00pa3lOBBIX" aHTUY-
HBIX NAMATHUKOB, U3BECTHBIX HA IPOTKEHUM CTO-

netuin. V. V1. BuakensmaH B ,,HacTaBnenun o Tom,
KaK C/IeflyeT CO3eplaTh IPOMU3BeIeHNs NCKYCCTBA®
TOJIarajl, YTo »,3a Ipefe/iaMy Puma ciefyer yuuThb-
CsI TI0 CJIETIKaM VIV JKe 10 Pe3HBIM KaMHsAM 2

Co6upaTenbCTBO IUIICOBBIX ,,dHTUKOB', PaCIIpo-
CTpaHMBIIeeCs] MO0 MHOTMM CTpaHaM, CTajo, Kak
TOYHO OBI/IO HA3BaHO B ONHOMMEHHON CTaThe,
»YHUBEPCa/lIbHBIM TpoeKToM amoxu [Ipocsemie-
HUS, ¢ KOTOPBIM OKa3aJIiCh CBSI3aHBI MHOTHE JIesi-
TeN Ky/IbTYpBl TOTO BpeMeHn.” Hemerkuit Xygox-
HUK, JIpyT U IIOC/IefoBaTeNb upieil Bunkenrbmana
A. P. MeHrc cobpan OrpOMHYIO KOJUIEKIUIO ,,TVIII-
COB", KOTOpas BIIOC/IEACTBUY CTajIa YacThIO coOpa-
Hus AnpbepTunyma B [Ipesnene. K rumncoBbiu ,,aH-
TUKaM " 04eHb MMOYTUTEIBLHO OTHOCHICA V.-B. [€éTe,
KOTOPBIiT IproOpeTan X BO BpeMs IyTelIeCTBIUA
no Mranuu. OH nucan: ,Korga mMeelrb BO3MOX-
HOCTb M30 [HA B JeHb HaclaXaaThcsa B Pume 1mo-
0o0HO O0OCTAaHOBKON, Ha4yMHAEllb MCIIBITHIBATD
YYBCTBO >Ka[{HOCTY; XOUeTCsI OKPY)XXUTD cebst TaKm-
MU 1300pa)XEeHNSIMY, ¥ XOPOLINe TUIICOBbIE CIIell-
KM, TOJOOHbBIe HaCTOAWMM (daKCcuMuIe, peCcTaB-
JISIFOT /IS 9TOTO JIYYLIYI0 BO3MOXHOCTB |[...]“*

B Canxr-Iletepbypre ,ruMncel Hadaam cobm-
paTtbcsi CoO BpeMeHU OCHOBaHuUs VIMmepaTtopckoi
AxagemMun xymoxxecTB B 1757 ., B HacTosllee Bpe-
M ABJIAACH YaCThIO CKY/IBITYpHOro cobpanus Ha-
YYHO-UCCIEN0BATENBCKOrO  My3esl  Poccmiickoit
Axapemun xypoxects (wur. 1). Co3gaBanmach KO-
ek O/arofaps yCuIsaM pasInaHbIxX i [Ipe-
3UJEHTHI U AUpeKTopa ViMiepaTopckoit AkageMumn
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Exarepnna MuxaitnoBHa AHpeeBa

Vinn. 1: Otpen cnenkos HayuHo-mccnenoBatenbckoro Mysest Poccuiickoit AkageMnu XyaoXKecTB, CoBpeMeHHas ¢pororpadus
Abb. 1: Die Abteilung der Gipsabgiisse des Wissenschaftlichen Forschungsmuseums der Russischen Kunstakademie, zeitgendssische

Fotografie

XyHOXKeCTB, WieHbl [IpaBieHNs 1 IOKpOBUTENN XY-
JOXKeCTB 3aKasblBa/ly, IPHOOpeTanu WIn Aapuin
pasnuuHble rumncosble popmer n oTmssL V. U Illy-
Banos, M. V. benxoii, H. b. I0cynos, A. H. Onenun
OBV 3HAKOMBI C 3CTETHYECKOI Teopyelt HeMeIKo-
ro aHTMKBapa, IyTemecTBoBamyu no Vramum mm
xwm B Pume. Eme B roppr 06ydyenus B JpesneHe
A. H. Onenusn, BeposATHO, MOT BWJIETb I'MIICOBbIE
»AHTUKM 13 Komtekuun A. P. Menrca.’

B He06X0OMMOCTY KOIEKIIMOHNPOBAHMS ,,TUII-
COB“ C aHTUYHBIX CKY/IBITYP /I 00y4eHMs U pac-
IpOCTpaHeHNsA 3HaHuiI 0 KynbType [IpeBHero mupa
MO>KHO yOeINTbCsA, CPABHUB I'PaBYPOBaHHBIE M30-
Opaxenus u cinenku. B 6ubmmoreke Vmneparop-
CKOIl AKafleMuy XyHOXKeCTB XPaHWINCh M3IaHUA
XVIII croneTns ¢ ONMCaHUAMUI U WIITIOCTPALUAMU
IPEBHUX IAMATHMKOB, KOTOpPble MOITIM OBITH MC-
I0JIb30BAHBI OyIYIIMMY XYJO)KHUKAMY, TaKue KaK:
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»JpeBHNe CTaTyM rpedeckye ¥ PUMCKMe, HaXOfA-
myecs B Bectubrone 6ubmorexkn Can-Mapko B Be-
Heryu“ A. M. JI3aHeTTu (Ha 9Ty KHUTY MMEIOTCS
CCBUIKNM B ,,JIcTOpUM MCKyccTBa ApeBHOCTH  BuH-
KellbMaHa), KaTajor cOOpaHMA aHTUYHOM CKYJIb-
ntypsl Kannronmiickoro myses, ,Konmnekuus gpes-
Hell CKY/IBIITYPBI TPEYECKOIL M PUMCKOJL, HaliJleHHOM
B Pume B pynnax nsopros Hepona n Mapus [...]“
u gp.° OpHako, WUIOCTPALWUM, BBIIOTHEHHbIE
B TeXHJKe JIMHEIHOII TPaBIOPbI, AaBa/IM TONBKO 00-
Ijee IpefCcTaBIeHNe O [PeBHNUX IaMATHUKaX. [Tpu
nepefade o6'beMa Ha IVIOCKOCTY ObIIN HEeM30e>KHBI
HEeTOYHOCTM ¥ MICKa)XEHMs, pas/Indanach TBOpYe-
CKasg MaHepa XY[O>KHUKOB, MHOIZIA JTOPUCOBbIBA-
JIUCh HeCYILIECTBYIOIIUe JieTaly, TOTa KaK C/IeToK
OB IOYTM WAEHTUYEH OPUTMHANIY, aOCOMIOTHO
TOYHO TIIOBTOpAA pasMmep, (HopMy, IPOHOPLUINL.
C IOMOIIBI0 MHOTOCTIOHOI ITPOINTKY BOCKOBBI-



O 3HayeHUU KOJIVIEKI MU TUIICOBBIX ,,aHTI/IKOB“ MMHCpaTOpCKOﬁ AKaJIeMI/II/I XYIOXECTB

MJ COCTaBaMM ¥ TOHMPOBOK Ha ,,[UIICaX  TOCTUTA-
JIaChb IMUTAIVIS CBETIION, 9y Th OJIeCTsAIell IOBepX-
HOCTHU aHTUYHOTO MPaMopa.

Crenxy Cy>Kum HocoOMaMY It 00y4eHN Te-
OpuM U IPAaKTUKM PUCYHKA ¥ MICTOPUM MCKYCCTBA,
4TO y>Ke OTMEYasIoch B Hay4HOI uTeparype: ,Cam
HoA00p CKYIBITYP LA KONMPOBAaHUA (9TO U HaM-
0oree M3BECTHBIE, MCIONb30BABIINECS B y4eOHOM
Ipoliecce eBpPOIENICKUX aKafieMuii oOpasibl, U OT-
KPBITbIe HE3aJJ0JITO [I0 9TOrO IIAMATHMUKN) OTPakKaeT
CHCTEMY IIPMOPUTETOB, KOTOPYIO pa3BMBaJl B CBOMX
TpyAax BunkenbMaH [...] u3 70 0TIMBOB, COCTaBYB-
IIVIX aKaIeMIYeCKYI0 KOJUIEKINIo, 6ortee 40 ynomu-
HA/IOCh WV aHA/IM3MPOBATIOCh B ero Tpymax .  [lo
cosganus B 1852 r. HoBoro 9pmMuraka akagemmde-
CKoe cobpaHme OCTaBaIOCh €VHCTBEHHOI 00Iie-
TOCTYITHOM 3KCIO3ULIMEN, KOTOPAs BBIIIOHANA 06-
pasoBare/nbHble (QYHKIVM My3ed aHTHYHOTO
VICKYCCTBA, IJie ObIIM Hanbosiee MOTHO IpeficTaBIe-
HBl B CJ/IelIKaX CaMble 3HAMEHMTbIe NPOU3BEIeHUA
AQHTWYHON IVTACTYUKI. 3a/IbI C TUIICOBBIMU C/IETIKAMM
MOT TIOCETUTb ¥ OCMOTPETD /TI000I1 YelOBeK, NHTe-
pecyomuicsa Kynprypoit [IpeBHero Mupa.

B Cankr-Iletepbypre yxe k 1769 r., 6maropgaps
IeATe/IbHOCTU IIepBOro IpesupeHTa ViMmeparop-
cxoit Axagemun xypoxects V. V. lllysanosa, 3aka-
3aBitero B Pume u Onopeniun runcossie Gopmbl,
B COOpaHMM HAaXOAMINCH CICTIKM ITOYTH BCEX CUM-
TaBIINXCA TOTZIA ,00Pa3I[OBBIMI* @HTUYHBIX CKY/Ib-
ntyp u3 Baruxana, Kanutommiickoro myses, ma-
nanuo @apHese, Bwinbl JII0f0BM3M U BUIIBI
Mepuun u ranepen Yobdunu® (. 2). [TocrerieHHO
aKajeMmdyeckoe cobpaHue CTao OFHUM U3 KPYII-
Helmux B EBpomne, HapaBHe ¢ KO/UIEKIMAMM XY/O-
JK€CTBEHHBIX WMHCTUTYTOB lepmanum, Vrammmn,
Anrmm. B ,Ilporynke B AKafieMUio XyJO>KeCTB"
K. H. bariomxoBa coOXpaHUIOCh OFHO 113 HEMHOTUX
B PYCCKOII TUTEpaType OMUCAHNII IIeTepOyprcKoro
My3esl ,TUIICOB™: ,,,BOT HaIIM COKpOBUIA, — CKa-
3an XyfoXHUK H., ykasbiBas Ha ANoJUIOHA M [py-
TMe aHTUKM, — BOT MICTOYHUK HAIllMX JapOBaHUI,
HAllMX IIO3HAHWII, MCTMHHOe OOraTCTBO HAIleil
Axagemny; 60raTcTBO, Ha KOTOPOM OCHOBAHBI BCe
ycrexy OBIBIIMX, HBIHEIIHUX U OYAYLIMX BOCIN-
TaHHMKOB'. [...] Hamo6Ho >xemaTh, 4T06 OHO elle
OBIIO YBOEHO, YTPOEHO. 371eCh MHOTOTO Hef0CTa-
eT; HO TO, 4TO €CTb, IPEKPACHO: OO C/IETIKM BEPHBI
¥l MOTYT Y[JOB/IETBOPUTb CaMOT'O CTPOrOro HabIIIo-
maTerns fpeBHOCTH .’

MOo>XHO HpeAINoNoXUTD, YTO B CO3HAHMM IIPO-
CBEIL[eHHBIX JII0OUTeNell MCKYCCTB M BOCIUTAHHMU-

Wnn. 2: B. I. Xynakos, noptpet V. 1. IllysanoBa, BUOM3MeHEH-
Has kormA ¢ opurunana JK.-JI. e Bemnn, 1864

Abb. 2: V. G. Chudjakov, Portrit I. L. Suvalov, Kopie mit verin-
derter Ansicht eines Originals von J.-L. de Velly, 1864

KoB JIMneparopckoll AKajeMuu Xymo>KecTB BOC-
opusATHe ,00pasLOBBIX  AHTUYHBIX CKYIBITYP
ObIIM TeCHO CBA3aHbI ¢ uaesamu V. V1. BunkenbMma-
Ha, 0cobeHHO Bo BTOpOI nonosune XVIII — mep-
ot monosuHe XIX BB. B ,Jcropum mckyccrsa
APEBHOCTU U B IPYTUX COYMHEHMSX COEPKaIUCh
OINMCaHMA MMEHHO TeX CKY/IBbITYpP, KOTOpble pyc-
CKUe YMUTATeNMM 3HAMU IO TUICOBBIM KOMUAM —
Anonnona benbBemepckoro, rpynn JlaokooHa u
Hwno6s1, Benepst Menuun, benbBenepckoro topca,
boiiija boprese, koroprie K. H. batiomkos nepe-
YUCIAET B CBOEM COYMHEHMM. DTU PaCCY>KIEeHMU:
HEMEIIKOTO aHTMKBapa CTa/lM M3BECTHHI ellle U TeM,
YTO K KOHIIy BOCEMHAJIIaTOTO CTONIETUA OHM IOS-
BWINCh B PYCCKUX TPaKTaTaX IO MCTOPUM UCKYC-
crBa. Hanpumep, Kak ObIIO YCTaHOBJIEHO, TOYHbIE
nepeBOibl ¢ GQPAHI[Y3CKOTO M3HaHus pparMeHTOB
TekcTa Bunkenbmana 06 Anonnone benbBenepckom
u JlaokooHe KoH(pepeHII-ceKpeTapb AKaJileMUN Xy-
moxkectB 1. I1. YekanmeBckuit BKIIOUMI B CBoe ,,Pac-
Cy>XeHue 0 cBoOOAHBIX XyfoxkecTBax .'° Torga xax
IIpU pacCMOTPEHUN CIENKOB IOCETUTENISIM aKafie-
MIYECKOTO My3esl JO/DKHBI ObUIM HEBOJIBHO BCIIO-
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Wnn. 3: Anomnon benbBenmepckuil, ClIeOK ¢ MpPaMOPHOI
pumckoit kommu I-II B. .. (Pum, Mysen Baruxana)
6ponsoBoro opurrHana IV B. 1o H.5.

Abb. 3: Apoll von Belvedere, Gipsabguss einer rémischen Mar-
morkopie aus dem 1.-2. Jh. u.Z., (Rom, Vatikanische Museen)
vom Bronzeoriginal aus dem 4. Jh. v.u.Z.

MIHATbCA C/I0Ba BUHKeNbMaHa, TOCBAIEHHbBIE TEM
VIV VHBIM aHTHMYHBIM cKynbnTypam. K. H. baTrom-
KOB, CMOTpPs B AKaJleMU!1 Ha TUIICOBOTO AIO/UIOHA
BenbBenepckoro, CIOBHO 3a0bIBaI, YTO Iepef HUM
He ITOJIHHOE NIPON3BeeHIE ICKYCCTBA, a pe3y/b-
TaT ,MeXaHNd4eckoro Xxypoxkecrtsa“. OH mmcanm:
»B3Upas Ha cue 4dyJieCHOoe IpOM3BENEHME MCKYC-
CTBa, A BCIIOMMHAI0 Cl0Ba BuHKenbMmaHa: ,5 3a0bI-
Bal0 BCEIE€HHYI0, — TOBOPUT OH, — B3Upas Ha
AmnonioHa; A caM HpUHMMAK O/1arOpOfHENIIIYIo
OCaHKY, YTOOBI JOCTOIHEe co3epLaThb ero '

K xon1y 1820-X IT. B IteTep 6y prckoit KONIeKIum
B aHTUYHOI rajepee, KPyIJIoM 3aje, B CKY/IbITYp-
HOM U TUIICOBOM KJIaCCaxX MMeEJIOCh LIe/IbIX YeThbIpe
crenka ¢ ¢urypsl Anomnona benbBegepckoro —
mo6uMoIt cTaTyu BuHKebMaHa, B KOTOPOIL OH BU-
el Hauboree IOJTHOE BBIPAXKEHVE CBOETO Mpeasa
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,»O0/IarOPOJIHOI TIPOCTOTBI ¥ CIIOKOHOTO BeNN-
yusi“? (ywn. 3). Camblil paHHMIT OTIUB OBUT U3TO-
TOBIIEH 1o ¢opMe U3 MapTUM, IPUCTAHHON
WM. V. lllyBanossIM. [Jpyroii cnenok AKageMus 1o-
nyunna us Bensl oT xymoxxuuka V. Munnepa B 1797
r.” A B 1828 r. B aHTMYHOII Tajlepee MOSIBUICS HO-
BBIJI CJIETIOK OYeHb XOpOIlleTo KauecTBa. [umcosoe
noBTopeHue 6p710 cenano B Pume mis O. A. Ku-
IpeHcKoro ¢popMoBIMKoM BuHueHIjo Manbnuepe
o hbopMe, CHATOMN IJIs1 aHTJIUIICKOTO KOPOJISI HETo-
CPeICTBEHHO ¢ opuryHana.'* Xymo>KHUK MCIONb30-
BaJI 9TOT OT/IMB BO BpeMs pabOThI HaJ 3CKM3aMU
K KapTuHe ,AmnojuioH, mopaxarwoumui [Tudona®
MIOATOTOBUTENbHDbII KapTOH, MpuUCIaHHbI Ku-
npeHckuM B Poccuio, 6b11 mpescTaBieH B AKajie-
MUY XyJOXKeCTB PAOM cO crnenkoM.” B HacTosmee
BpeMs B aKafIeMIYeCKOM 3[aHUN HAXOAATCA TpU
crenka ¢ AnonnoHa benbBeepckoro — B BepxHeM
napajiHOM BecTu6M0sIe, B OTAeNIe C/lenkoB u B Exate-
PUHIHCKOM 3aJIe.

Tnncossiit Amoiion BenbBenepckuit Hanboee
YacTO CY>KMI 00pasioM ist co3fanus rpadude-
CKMIX ¥ CKY/IBIITYpHBIX Konmit. Hanpumep, B cobpa-
Hyy HaydHo-mccnemoBarenbckoro myses Poccmit-
CKOJl AKaZleMUM XyHOXKeCTB COXPAaHWICA PefKuii
OO/IbIIEMEPHBIIT PUCYHOK C 9TOTO CJIETKa, BBIIO-
HeHHbIT XygokHuKoM V. A. AxumoseiM B 1780 r.'¢
I M3TrOTOB/IEHNA MeTa//INYeCKIX IIOBTOPEHMIA JC-
HI0/Ib30BaIach rUIcoBas popma craryn. [lo HacTos-
mero Bpemenu B [TaBnoBcke B ancamb6rie [IBeHap1a-
T fopokek B Crapoit CuibBuy HaXOAUTCS GpPOH30-
Basg kommsa AmnojoHa bempenepckoro (1782 r,
9. Tacrxny o mogmeru @. I Topmeesa), a B Komnon-
Hajie AIIO/UIOHA — YYTYHHBI OT/IMB, KOTOPHIM B
1826 . 3aMeHMIM TUIICOBBIN CIeNoK; ExaTepMHMH-
cxuit mapk Ilapckoro Cenna — Pamnosyto asnnero me-
pen Teppacoit Pycka ykpairaeT rajbBaHOIUIaCTHYE-
ckas koru (1854 r., macrepckas V.-A. Tambyprepa);
B Bepxnem napke Ileteproga Ha Kackage AmonntoHa
yCTaHOB/IeHa OpPOH30Basi CKyIbNTypa (yTpadeHHas
ko 1799 r. Boccosmana B 1956-1957 rr.).

bnarogaps umeBmuMca B AKaZieMuyt TUTIICOBBIM
¢dopmaM co Bcex ,00pasLOBBIX CKYIBIITYP, C/Iel-
KM HIJMPOKO THUPaXMPOBAMNCh U PaccChbUIANIUCh
B pasHble XyJO>XKeCTBEHHbIE y4IpexXpeHnsa Poccum.
Taxum 06pa3oM, IpefoCTaB/IANACh BOSMOXXHOCTD
60J1ee TOYHOTO U IIPABUIBHOTO BOCIIPUATIS UCKYC-
CTBa aHTUYHOCTMY U JJI1 KUTeJIell APyTUX ropofioB.

Yame ApyrMx KONMpOBanach TaKXe TUIICOBAs
¢urypa bortua Boprese, o koropom Bunkenbman 06-
Pas3HO IMCal, 4TO ,,9Ta ke (Urypa mogodHa MCTo-
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pun, KOTopas IepefiaeT MPaBy, XOTS U IOCPEACTBOM
M3OLIPEHHBIX MBICIEN 1 BeipakeHuit " boer mos-
BIWICA B AKaleMMM 9yTb IIO3XKe ,,LIyBaJOBCKMX
bopm®, Tak KaK HaXOAWICS B YaCTHOM COOpaHuUM,
BrIajierier] Kotoporo mpuHiy Boprese meitancs Boc-
IPEIATCTBOBATD NOSAB/IEHNI0 MHOTOYVCTIEHHBIX KO-
IV VI CTIETIKOB C ITPUHAJIeXKABILIell eMy CTaTy!. AH-
ITIMIICKMIT KOMITIO3UTOP M MICTOPMK MY3bIKM Yapnib3
bépum B 1770 T. ucart, 4To ,,KOPOHOBAaHHBIM 0CO6aM
OTKa3aHO B IPUBWIETUY UMETb 3TOT C/IETIOK, CPein
HVX U PyCCKOV MMITleparpulie’,'® a BoceMHa/L[aTh JIeT
CIyCTsA ofyH U3 fupekropoB OpaHiysckoit Akaje-
MMM OTMedas, 4TO B PuMe CyllecTBOBaaa TONBKO
opHa ¢opma Imapmaropa, n Ta 6bUIa yXKe CHIBHO
yusHomeHa " TeM He MeHee, B aKaIeMITIECKON KOJI-
JIeKLIMY HEKWIl ,,[J1a/iaTop CTOSLMIL, CTaTys“ OTMe-
geH B peectpe K. 1. TonoBaueBckoro 1773 1., a co-
BepIIeHHO TOYHO OT/IUB ,,boel ¢ pacipocTepThiMu
pykamu, u3 Buwuibsl boprese® ykazaH B CIIMICKe IUIICO-
BBIX CKY/IBITYP, HAXOAMBIIMXCSA B VIMIepaTopckoit
AxageMunu XypioxecTB B 1796 r.2!

[To mpucnannbiv V. V. IllyBanoBbiM ¢opmam
OBUIV MSTOTOBJIEHBI /IS IeTepOYPrcKoro cobpaHms
rurcoBble cenku ¢ Huo6wl ¢ goyepslo, Tpex Huo-
6up u ¢ CpiHa H1o6bI, HEOHOKPATHO YIIOMSIHY Thle
B ,,Jcropun nckyccra apesHoctu‘. Ilo MHeHMIO
BuHkenpMaHa, CTaTyu 3TOJ TPYIIbBI — 3aMedva-
Te/IbHbII MaMATHHK ,,BBICOKOTO CTUIIA, ,,BOIUIOLIE-
HIte KaK OBl BPOXKIEHHBIX IPeICTABIEHNIT O Ipe-
KPacHOM, HO IIPEMMYIIeCTBEHHO — BbICOKas
mpocrora, oOHapyxuBaeMas Kak B (popMme rojos,
TaK ¥ BO BCeX OYEPTAHMIX, B OfieX e 1 OTHenKe .
9T cKynpnTypnl BuHkenbMaH Bupien B Pume Ha
Bute Meauun [0 IepeBosku Bo PopeHuno u
CUnTa, 4T0 ,Hunoba u ee joyepu ObIIN U OCTAHYT-
CA COBEpIICHHEINM BOIUIOIIEHNEM MfIeV VICTVH-
HOJ KpacoThI >

Ina mpocnaBneHHOM BMHKEIbMaHOM TIpYTIIbI
JIaOKOOHa CylIeCTBOBaja NPAKTUKA M3YYEHUS U
BOCIIPOM3BEfIeHNs, KPOMeE L[e/IOTO CJIeTIKa, OTHe/Ib-
HBIX YacTell IaMsATHIKA, TI09TOMY B KOJUIEKI[MY Ha-
XOIWINCh VUM TIpeJIaraaich K IpOfaxke CIIeNKN
C OJIHOJI IIeHTPAIbHOM GUTYPBI OTLA, GUTYP CHIHO-
Bell WM OT/IIMBBL pparMeHToB rpynmsl. Hanpumep,
ronoBa J/IaokooHa 6blTa BKIIOUEHA B IIpolIeHne 06
OT/IBKEe HEKOTOPOTO KOIMYECTBA CIIENKOB /IS KO-
OMpPOBaHMS B ,TUIICOBOM Kiacce', MOJaHHOEe
A. II. Jlocenko B 1772 r.**

OpnHako mpsMble YKa3aHMs Ha IUICOBbIE OTIN-
BBl B TEKCTaX HEMEI[KOTO YYEHOrO BCTPEYaloTCs
penko. Hammpumep, B ,,JIcTopun nckyccrsa gpeBHO-

CTU" Ha3bIBAIOTCSI TOIBKO CTIETIKY C KOJIOHHBI Tpasi-
Ha ¥ BbICKa3bIBaeTCs 6/arofapHOCTb COOpaHUIO
TUIICOBBIX ,,aHTUKOB  ab6ara Pummnno Papcertn
B Benenumn.” Kak pas wactp komnekuyuu apcerTy,
B TOM YIIC/Ie ¥ CO CJIETIKaMy C pebeOB KOMTOHHBI
TpasHa, 6bl1a IproOpeTeHa A AKafeMuu Xygmo-
»ecTB B 1801 1. BeposiTHO, B cocTaBe 9TOr0 cobpa-
HUA IIOCTYTINII CIIENIOK ¢ [epomdecKoit MopTpeTHOM
CTaTyu pUMIAHMHA (TaK HasblBaeMoro lepmaHm-
Ka),” 3acmykuBIleil y BuHKenbMaHa yroMyHaHMe
KakK ,,OfJHO I3 CaMbIX IIPeKPaCHBIX IPOU3BEJEeHMI "
PVMMCKOJ CKY/IBITYPbI*® 1 CTaBILell OfHON U3 Hau-
6os1ee 4acTO KOMMpyeMbIX B AKafieMunt Gpuryp.

B Cankr-IletepOypre HaXO[MINCDH TaKXKe CIIEM-
KII C HEKOTOPBIX CKY/IBIITYP, KOTOPbIE BHICOKO OIle-
HVBA/INCh BUHKeTbMaHOM, HO B YMC/IO QaHTMYHBIX
,00pasioB® He Bxommnn. B ,,HeusganHbIX aHTHY-
HBIX ITaMATHUKAX ONNCBIBAETCA MPAaMOPHBIN pe-
nbe¢ ,KeprBompuuourenue ummeparopa Tura“
Pemped Obin mpuobperen V. V. IllyBamoBeiM
B PuMme y anrnmmiickoro ckynpnropa JIxoseda Hom-
JIeKeHCa, B HacTosIIlee BpeMs HaXOUTCS BO ABOPIe
B latunne.” O1tnus g AkageMun ObII BBIIIOTHEH
no ¢opme, nsrorosneHHoin B 1818 r. mo 3axasy
A. H. Onenuna, Kax u fpyrue celKy ¢ aHTUYHBIX
HaMATHIKOB Y3 MMIIEPATOPCKUX KOJIEKIINIL.*

Heobxopumo ckaszarh, YTO IepPBOHAYa/IbHO
LTUIICBI B 3TaHnM AKafieMuu He ObUIM paccTaBiie-
HBI B XpPOHOJIOTMYeCKOM nopsake. Ilogo6Has axc-
HO3UIMA — pacpefie/ieHne CIeIKOB 110 NeprofaM
PasBUTHUA aHTUYHON IUIACTUKM ObI/Ia OCYIIeCTBIIe-
Ha TOJIbKO B 1860-X IT. B 3a/1aX ,,lINPKY/IA  II€PBOTO
staxka. A Bo Bropoii nonosune XVIII — mepsoit
nonoBuHe XIX BB. C/IENIKM CTOSIIM B MapajiHbIX 3a-
nax (aHTUYHbIE rajiepen), Ha MapagHoOlL IeCTHUIIE 1
B y4eOHBIX K/IaccaX, CTYKWIN YKpalleHNeM MHTe-
PbepoB XXWIbIX moMenieHuit (. 4). Tem He MeHee,
10 TUIICOBBIM ,aHTMKAM MOXXHO OBUTO IpefcTa-
BUTb, KaK Pa3BUBAJIUCh [PEBHENIINI, BBICOKUIL,
IIPeKPACHBIN U IO paKaTeNbHBbI CTU/IN, BBISABJICH-
Hble BUHKebMaHOM B IIACTMYECKOM JICKYCCTBE
IPEBHUX I'PEKOB, @ TAK)Xe M3Y4aThb IPEBHEPUMCKYIO
CKY/IBIITYPY.

CoxpaHWINCD YKa3aHNUA Ha PaCCTAaHOBKY 9KCIIO-
HATOB CKY/IBIITYPHOTO coOpanusa Akagemun ¢ppaH-
I[y3CKOTO IyTeumlecTBeHHMKa A. fle DopTba [e
ITunsa, no6siBaBuIero B Poccun B Havane 1790 rr.*!
B TO BpeMs Ha mepBOM 3Take Ha JIECTHUIIE PACIIO-
JIaTaJIVCh C/IETIKM C ABYX OIPOMHBIX Ba3 (OfMH —
¢ Baspr Meguun), 1 HECKOJIBKO ,,TUIICOB" B HUIIAX.
Kpyrblit 3a1 BTOpOro aTaka yKpalaam OT/IMBbI CO
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Wnn. 4: V1. A. VIBaHOB, BVJ, TTapajfHOl JTeCTHUIIBI AKafileMun
XyHoxecTB, 1830

Abb. 4: 1. A. Ivanov, Blick auf die Haupttreppe der Kunstakade-
mie, 1830

cratyit AnojytoHa Mycareta n meBatu mys.” Ha-
IPaBO OT KPYIJIOTO 3aj1a B OTPOMHOII Tajiepee Haxo-
AVMINCDH 37 TUIICOBBIX IPYIIIL M CTATYI ¥ HECKOIBKO
6apenbedoB, B TOJOOHOIT Xe Tanepee, ClIeBa, MOX-
HO ObIIO YBUZIETD CJIETIKM C ,,Pajickux Bpatr“ 6anTn-
crepus Bo ®nopenunn Jlopenuo [ubepru, B creny-
omyx 3amax — lepaknma n @nopy @aphHese u
MHOXXecTBO 010cToB. Kpome TOro, MHOro4mcieH-
Hble TUIICOBBIE CTATYM MM MX YaCTH VIMENCh B Ca-
MBIX Pa3HBIX IOMEIeHNAX: Y4eOHbIX K/IaccaX U Ma-
CTepCKMX, KOMHATaXx [JIi OTAbIXa M  Jaxe
B CTOJIOBBIX, OffHa 113 KOTOPBIX ObLIA ,,04€Hb CBET-
Jas ¥ yKpalleHa rumncamyu Ha Kammue. Crycrts
nonseka B 1840 r. ckynpntop H. A. Pamasanos nu-
cas mpo AKafieMMIo: ,,3/1eCh B CBATIINIIE IIPeKpac-
HOTO BCIOJly OKPY>KalOT MEHs IIPOU3BEJeHIA U3AII-
HBIX MCKYCCTB. B caMoil crajbHe, JIOXMIIbCA
B IIOCTE/Ib, 1 TIPY CTA0OM CBeTe HOUHMKA, PUCYeTCs
Be/IM4ecTBeHHOE Yesi0 MuHepBbI .

B mporecce 06yueHus cenku Kak 651 OCyIecT-
BJLA/IM TIEPBOE 3HAKOMCTBO OYIYIIVIX )KVMBOIIMCLEB,
CKY/IBIITOPOB, aPXUTEKTOPOB C AaHTMYHBIM MMUPOM.
Okxpyass BOCHUTAQHHMKOB Pa3IMYHBIMU ,TUIICA-
MU, aKajleMndecKasi CucteMa BOCIUTAHMUs U oOpa-
30BaHUA ClefioBana ybexjeHuo BuHkenbMaHa
B TOM, 4TO ,,CO3€pLjaHMe KPaCOTbI BBICLIETO TOPSIZ-
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Ka“ He0OXO/[MIMO C IOHBIX JIET, YTO HEBO3MOXKHO JI0-
CTUYb IIOJIMHHOTO MAaCTePCTBA, HAXOMSACD ,,BJIA/IN
OT IpPeKpacHBIX 00Pa30B, CO3NAHHBIX APEBHUMM .
YkaspIBasi Ha HEOOXOAMMOCTD YUUTHCS II0 PEBHUM
obpasnam, Bunkenbman mucan: ,,J160 ¢ pucoBann-
€M JIe7I0 OOCTONT TaK e, KaK U C YMCTOIMCAHNEM;
KOIZla JieTell y4yaT IMCaTh, MX PEJKO 3HAKOMAT
C 0COOEHHOCTAMM O4YepTaHMil OYKB U ¢ IpUYMHA-
M, BBISBIBAIOIVIMI CMEHY HQXKIMa, TO €CTb C TeM,
YTO COCTaB/IsIeT KPAaCOTy IOYepKa, — MM IPOCTO
JAIOT pomycy 6e3 BCAKMX MOSACHeHNI, U pyKa IIpK-
obpeTaeT HaBBIK B IUCbMe, NIPEXJe YeM peOeHOK
Hay4uTcsA oOpaljaTh BHMMAaHME Ha KPacoTy OyKB.
TakuM >xe 06pa3oM yIUTCS PUCOBAHMIO OOMBIINH-
CTBO HAIINX MOJIO[BIX JIIOfIEl, U IIOFO0OHO TOMY, KaK
y B3POC/IBIX COXPAHSETCS MOYEPK, CIOXKMBIINIICS
B JETCTBE, TaK Y PUCYIOLINX IIPeICTaB/IeHNA O Kpa-
COTe 3aIle4aT/IeBaloTCsA OOBIYHO B CO3HAHNMU B TOM
00711Ke, B KAaKOM I71a3 IPUBBIK CMOJIOAY UX BUJETh
¥ BOCIIPOM3BOAUTD >

KoneuHo, BuHKenbMaH B CBOMX COYMHEHMSX
YIIOMVHAET, ONMCHIBAET ¥ CPABHMUBAET 3HAUUTE/Ib-
HO 6osblllee 4MCIO APEBHUX IPOM3BENEHNUI, YeM
MOIJIO OBITH IIPEACTaBICHO B MH000IL, Jaxke caMoil
Ooratoit Ko/tekumy cnenkoB. OH MCIONIb3yeT
OYeHb OOLIMPHBII M pa3HOOOpasHbI sanurpaduye-
CKMIT MaTepuaJl, pou3BefeHNsI KePaMI4ecKOro uc-
KYCCTBA, MaMATHUKY HYMUSMATUKM U IJIUIITUKY,
apXUTEKTYPY, CKYIBITYpPYy, PUCYHKM, OOpasIibl
»KVBOIINCK ', KaK COXpaHMBIINECS, TaK M YTPadeH-
Hble U MI3BECTHbIE TOJIBKO IO MVCbMEHHBIM MCTOY-
H1ukaMm. Hanpuwmep, B poccmitckoM cobpaHum, Ko-
TOpO€ COCTAB/SUIOCh M3 OTAMBOB C AHTUYHBIX
,»00pa31oB®, He ¢ YeM ObITIO CPAaBHMBATH ONMMCAHIS
IPOM3BEJIeHNIT ICKYCCTBA €TUIITAH Y STPYCKOB, TaK
Kak o cepenuHbl XIX cTONMETUA CHENKU C MaMAT-
HMKOB STUX JIPEBHUX KY/IbTYp He PUOOPETANCh.
3aro Ha HabepexxHOI HeBbl HamrpoTus VimmepaTop-
cKoit AkafemMuu XymoxkecTB B 1834 r. 6puIM ycTa-
HOBJIEHBI ~IIO[/IMHHBIE CKYIBITYpHl JlpeBHero
Erunra — fBa rpaHuTHBIX COUHKCA, a B 3[aHUU
Axagemnun HexoTopoe BpemsA ¢ 1837 1. mo 1852 .
(mo mepenauyu B OpMUTAXK) HAXOAVIACH OPUTVHA/Ib-
Has crarysa 6oruayu MyT-CoxMmeT 13 4epHOro rpa-
HuTa.”

BunkenpMaH paccMaTpyuBaeT aHTUYHBIE [TAMSAT-
HMKM He TO/IbKO KaK IIPOM3BefieHNs NCKYCCTBa, HO
¥ KaK ICTOPUYECKIe ICTOYHVIKY, CBUAETETbCTBYIO-
I[yie 0 MaTepya/TbHBIX IpeaMeTax [IpeBHero Mupa.
3HaYNTEeIBHOE MECTO OH Y/ie/IsIeT ONMCAHNIO OfeXK-
bl ¥ 00YBM, KOTOpPBIE MOXKHO PaCCMOTPETb Ha CTa-
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TysX U penbedax, MOCKONIBKY ,[...] M3006paxeHne
OfIeThIX (PUTYP MOXKET C IO/IHBIM IIPABOM CUUTATh-
Cs OffHOJ M3 BakKHeNmx obrmacteil McKyccTBa“’®
ITU BOIIPOCH OBIIM YPe3BBIYATHO BaXKHBI KaK s
BOCIIMTaHHUKOB VIMmepaTopckoit AkafgeMun Xymo-
JKECTB, TaK M I NMPOdeccHOoHaNTbHBIX YKMBOIUC-
11€B ¥ CKY/IBIITOPOB IIPY COCTABIEHMI KOMITO3MLINIT
Ha TeMbl aHTUYHOI Mudomornn wi ucropun. Ha
3TO yKasbIBa/l ¥ BuHKenbMaH: ,,Vccnenosanme sToi
0071aCTY VICKYCCTBA B CUCTEMATHYECKOM Kypce ero
UCTOpUM TeM Horee HeOOXOMMMO, YTO BCe MpefIiie-
CTBYIOIIYIe COUMHEHMs 00 OfeXpe APeBHUX OTIN-
YaJICh CKOpee YYeHOCTBIO, HEeXeV SICHOCTBIO U
HOYYUTETbHOCTBIO [...], MO0 COUMHEHNS 9TU CKOM-
HNVIMPOBAHBl aBTOPaMM, YepIIaBLIMMK CBOM 3Ha-
HUs U3 KHUT, 2 He U3 HEMOCPEACTBEHHOTO OIbITa
M3y4eHUsA pousBeneHnit uckyccraa“’ [lna moctn-
JKEHUs 9TOTO MaTepuaa TUIICOBbIe CIEIKY Kak ab-
COJTIOTHO TOYHBIE KOIIMY MOITIN CITY>KUTD TOIIOTHM-
TeJIbHBIMU I10COOUAMMU.

B cBoux coumHeHmsx BuHkenpMaH HEM3MEHHO
BHMMaTeNeH K eTa/sM, pelaraeT u CUUTAeT He-
00XO[IIMBIM CIIOKOJIHOE, IPUCTATIbHOE U BJYMYM-
BOe, 0053aTeIbHO MHOTOKPaTHOE PacCMOTpeHMe
KaKoro-1m6o aHTUYHOrO IMaMATHMKA. TOnbKO Ta-
KOJI MeTOJ| IO3BOJISI OT/IMYaTh MOIJIMHHBIE Mpa-
MOpHBIe (parMeHTbl OT IO3JTHUX [JOIIOTHEHMUIL.
[Tpobnema pecTaBpaluu aHTUYHBIX MPOU3BeEMe-
HUII, TPaBOMEPHOCTh BMeIIATeNbCTBA COBPEMEH-
HBIX CKY/IBIITOPOB B PabOTy [peBHMX MacCTE€pPOB
OBbIIV TeMJ BaXXHBIMIU BOIIPOCAMMU, HaJi KOTOPbIMHU
BuHKenbMaH pasMbIIULAT, BBICTYHAs 3a IPMHIINII
Hay4YHO 00OCHOBAHHOTO ITOAXO/a K BOCIIOTHEHVIM.

B To Bpems mya my6mmKy, Kak U 11 MHOTUX Iie-
HUTeJNel MCKYCCTBA OBIJIO e€CTeCTBEHHBIM BUJETDb
IpeBHMe CTaTyu 0e3 yTpat, ¢ HOBBIMU MPaMOPHBI-
My unut (pemKo) TUICOBBIMU fHofenkamu. I1omo6-
HBIV1 B3IJISIZ, HA pecTaBpaliio aHTUYHBIX [IPOU3Be-
TeHMIt IpocylecTBoBal fo Hadana XIX B. B 1789 1.
. V1. BueH B ,,JJuccepTaniuy 0 BAUSHUM aHATOMUA
B CKYIBITYPY M >KMBOIMCH MCKpEHHE IOJIaraj,
4TO ,,3HaHMEeM ke AHATOMUYECKUM |[...] 03apeHHBbIt
XYHROXHMK [...], IpeIBOAM OBIB OCTOPOXKHOCTBIO 1
OmaropasymueM, B ICKYCCTBE CBOEM JIeIICTBUTENb-
HO HaxOJUT CPefCTBa COBEPIIEHHO 3aMEeHUTh HO-
BbIM CBOVM IIPOU3BefleHIeM Oe3I[eHHbIsS KPacoThl,
HOXVIL[EHHBbIsI BpeMeHeM , TO eCTh BIIOJIHE CIIOCO-
0eH Ha TaKOM BBICOKOM ypPOBHE BOCCO3JaTh yTpa-
JYeHHbIe (PParMeHTBI, YTO OHM OYAYT PaBHOLCHHBI
COXpaHMBILIEMYCA [peBHEMY IaMATHMKY.® B KoHIle
XVIII crometma aHIMmiickmini cKyapnTop JDXK.

@nakcMaH Ja)ke IBITAICA IPENIOXUTb BapUaHT
pecraBpanuu benbBefepckoro Topca, cenaB €ro
vactpio rpynnel lepakn u le6a.*” Kak pas Ha atn
npo6nems! yKassiBai V. V1. BunkenbMaH, Korza nu-
CcaJI, 9YTO HeIIPaBMIbHO IIPOBEJeHHasA pecTaBpanys,
IpOM3BOIbHOE f00aBIeHNe KaKUX-Mmbo IpenMe-
TOB B AHTMYHbIE TAMATHUKA 9aCTO ABJIAIUCH NIPU-
YIHOJ HEBEPHOI'O MX TONKOBAHUA: ,,3HAUNTETbHAS
YacTh OIIMOOK YYEHBIX B OTHOLICHMU K JPEBHO-
CTAM IIPOMCXOAUT OT HEBHMMAHUA K pecTaBpali-
SIM; TIOCKOJIbKY MHOTYI€ OKa3bIBaIOTCSI HE B COCTOS-
HUJ OTJIMYUTD JIPEBHIO PabOTy OT MOMOTHEHUI,
CHe/IaHHBIX B3aMEH OTOMTBHIX U YTPAYeHHBIX 4Ya-
creit“*® BuHKeNbMaH BBICTYyIIAN 3a Oojiee TOYHOE
BOCCTAHOBJ/IEHIE CKY/IBIITYpPbl, KOTOpPO€ [OKHO
ObIIO OBITH OCHOBAHO Ha 3HAHUM MCTOPUY Pa3BMU-
THUA QHTUYHOTO MCKYCCTBA, TIATE/IbHOM M3y4eHUN
U aHa/u3e IIPOU3BEJEeHMIT, CPABHEHUM X B CTUJIE-
BOM OTHOILEHNM, JICIIOJIb30BaHUM aHA/JIOTMYHOTO
MaTepuasa, NpUBJI€YEHUN CBe[JeHMII U3 JPEeBHUX
aBTOPOB, M300pa)kKeHMiI Ha aHTUYHBIX Bas3ax, pe-
nbedax, MOHeTaX, reMMax. BuHKebMaH Taxke 1o-
JIaTajI, 4TO BCe YoKe CAe/IaHHble MO3JHel e J06aB-
JIeHNA HeoOXOAMMO OTMedYaTb Ha T'paBIOpax MIN
B ONMCAHMAX K HUM."!

CaHKT-1eTepOyprcKue ruIcoBbIe ,aHTUKU ', OT-
dopmoBannsie B XVIII — nepsoit monoBnue XIX
BB., /0 HACTOSIETO BpPEeMEeHM CIAyXXaT OflHUM W3
HaybosIee Ha/IeXKHBIX Y JOCTOBEPHBIX CBUETEIbCTB
CTapbIX pecTaBpalyil APeBHUX MPaMOpOB, II03BO-
NAS CyAUTb KaK C INPO(EecCHOHA/NbHON, TaK I
C 9CTETUYECKON TOUYKM 3peHus 060 Bcex Hamboree
3HAYNTE/IbHBIX TONONMHEHNAX, OL[eHMBATDb IIOIOXKI-
Te/IbHbIE Y OTPUIIATE/IbHBIE CTOPOHBI IIO00HOII Jie-
ATENBHOCTU. B poccuiickoit KO/IeKUM CyIeCTBO-
BaJ, HAIpyMep, TIUICOBBII OTIMB C PabOTHI
¢dpanuysckoro ckympnropa I1.-3. MoHo, KOTOpbIi
B niepBoii nonosuHe XVIII B. mpeBpaTun mpamop-
HBIII TOpC ofHONM m3 Komwmit [{ucko6oma Mupona
B [lIagyaTopa moBep>KeHHOro, ¢ Me4YOM U IUTOM.*
YyenukoM MoHO HasbIBan ce6s 3HAMEHWTBIN pe-
CTaBPAaTOp QAHTUYHONM CKyAbITYpbl bapTomomeo
KaBavenmnu, KOTOpbIit cOTpyfHMYaN ¢ BunkenbMma-
HOM U COOMPAIT CBOIO KOJIIEKIMIO C1erkoB.* B VIm-
HepaTopcKoil AKafeMun XymOXKeCTB HAXOWIOCDH
IiBa CJIeTKa C oTpecTaBpupoBaHHbIX b. KaBauennnu
CKYZbITYp — ronoBbl Apeca, KymieHHoi V. W. Illy-
BaJIOBBIM, U €O CTaTyaTkym CuieHa m3 coOpaHus
Jlaiiy Bpayna.*

3HaHMA 110 pecTaBpaluy aHTUYHON CKY/IbITY-
PBl, KOTOpbIe OMTYy4Yany BOCHUTAaHHUKN AKafleMUN
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Exarepnna MuxaitnoBHa AHpeeBa

B Ilepuoy, o0ydeHus1, B TOM 4uciIe, Oarofaps Kon-
JIEKL[UY TUIICOBBIX ,,aHTUKOB", BIIOCTIEICTBUH TIPO-
BepSUIUCh U TIOATBEP>KAANINCh B IEHCUOHEPCKUX
noesakax. [Tocre mocerjeHns 3apy6e>xHbIX cobpa-
HIIT HEKOTOpPbIe BBIITYCKHVKY B CBOMX OTYeTax OT-
Meda/y BCe MMEBIINeCs BOCIIONHEHNA, HeJOCTal0-
1ye pparMeHTsl APeBHUX IAMATHUKOB U KaUueCTBO
pabotel. TakuM 06pa3oM, MO>KHO MPEATIOTIOKNTD,
4TO IMOLOOHOE KPUTMYECKOE BOCIPUATIE aHTUY-
HBIX NIPOV3BENEHMII C TOUKY 3PEHMsI IPOBEEeHHBIX
pecTaBpanuil [IeiiCTBUTENBHO SB/ISIOCh BaXKHBIM
MOMEHTOM B IHpolecce o0pasoBaHusA Oymymux
cKynbnTopoB.  Tak, Hampumep,  CKY/IBITOP
C. W. Tansbepr, onuceiBas B 1818 1. cobpanme ,Ka-
OnHera aHTUKOB“ B [Ipe3neHe, OTMeYasl, ,[...] 4TO
HOYTY BCE CTATYM ¥ OIOCTBI, Celt KaOMHET COCTaB/IA-
I0lIVie, OYEHb JYPHO TIOHOBJIEHDI, IIPUYeM pecTopa-
TOPBI BCera CTapamich 6paTh 3a obpasel] Kakyro-
760 yKe U3BECTHYIO CTATYIO, TaK HAIIP., K OMHOMY
ApEeBHEMY U YAUBUTENIBHO IIPEKPACHOMY TY/IOBUILY
IpU/ieNlaHbl OYeHb JYPHO ¥, KaXKeTCs, He COBCEM
KCTaTH, TO/IOBA, PYKU U HOTY B IIOJIO>KEHUY Kallu-
TO/bCKaro Ymmpatomaro boitna [...]“* B mencno-
HepckoM oTyeTe cKynbnTopa M. I. Kpbinosa takxe
cofiepKaTcs IOBOJIBHO pe3Kye CyXK/ieHusA 06 ypoB-
He BBIIIO/IHEHHBIX ,,I0f€/IOK * Ha APeBHUX MaMATHMU-
KaX, XpaHUBIIUXCA B Ko/UeKuuAx Jlpesnena, Bene-
1y u Gnopenuny, ,,rie y 60/blieit 4acT CTaTyii,
MHOTVe YaCTy IpUJe/NaHbl U Xygo!“

Takum 06pasom, ¢ OFHON CTOPOHBI, TUIICOBBIE
»aHTUKI B 3a/1aX CaHKT-IleTepOyprckoit Vmmepa-
TOPCKOI AKaJileMUM Xy[OXKeCTB ABJISUINCH ITOCOOM-
SMU, HaJIN4yie KOTOPBIX CYNTAIOCHh 00513aTe/IbHBIM
IJIA aKafleMUYeCKON Tearorn4eckoi CUCTEMBI Xy-
HoxxecTBeHHOro obpasosanusa B XVIII — mepsoit
noniosuHe XIX B., 1 66N NpU3BaHbI Crocob6cTBO-
BaTb IIPETBOPEHNIO B KM3Hb 3HAMEHUTOTO BBICKA-
3pIBaHV BUHKe/IbMaHa 13 ero IepBOro COYMHEHNS
»MBICIIN O TIOAPaYKaHNY IPeYeCKUM IPOV3BEfIeHN-
AM B )KVMBOIIMCK U CKyIbIType” (1755), mpocnaBuB-
IIIETO €T0 UMsI: ,, EXMHCTBeHHBII Iy Th AJIs1 HaC CTaTh
BEIMKVMI, U, €C/IU BO3MOYXKHO, HEIIOf[paXkaeMbIMI,
9T0 — moapaxanue apeBHuM Y OpueHTauus Ha
KJIacCUYecKye ,00pasibl‘ [peBHEN CKYIbITYPbI
OCTaBajIach IMPaKTUYeCKN HEM3MEHHOIT B IIpolLjecce
npenopasanuA no cepeannsl XIX B. C gpyroi cro-
poHbl, B Poccum anoxn Kaccuiysma CIerKy ¢ Ipo-
CTaB/IEHHBIX aHTUYHBIX CKYIBNTYp ObUIM ,,IIpen-
CTaBUTEAAMM  KyIbTypsl  J[peBHero  mmpa.
»OOpa31oBble” IUIICOBbIe AaHTUKU CITYXXWUJIA OffHO-
BPEeMEHHO W/UTIOCTPALMAMY OCHOBHBIX IIOJIOKEHMIT
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»VICTOpUY UCKYCCTBA APEBHOCTU U IPYTUX COYUM-
HeHMII BiHKenbMaHa, 3HAYNTEIbHO JOTIOHSIS O
CaHVs JPeBHMX aBTOPOB U M300pa>keHUs Ha rpa-
BIOpax.
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DieE BEDEUTUNG DER SAMMLUNG VON ,,(GIPSAN-
TIKEN DER KAISERLICHEN AKADEMIE DER KiNs-
TE FUR DIE REZEPTION UND VERBREITUNG DER
IpEEN VON J. J. WINCKELMANN IN RUSSLAND

Mit dem Sammeln von Gipsabgiissen und -formen
der berithmtesten Skulpturen des antiken Griechen-
lands und Roms begann man in den Lindern Westeu-
ropas gegen Ende des 16. Jahrhundert. Abgesehen von
den erhalten gebliebenen Literaturdenkmilern wird
die antike Welt iiberwiegend vermittels plastischer
Kunstwerke wahrgenommen und verstanden. Des-
halb waren solche im Verhiltnis zu den Original-
kunstwerken scheinbar sekundiren Objekte wie Gips-
abgiisse ein unerlissliches Hilfsmittel fiir das Studium
der antiken Kultur und sind es zum Teil bis heute ge-
blieben. I. V. Cvetaev, der das Museum der Gipsab-
giisse in Moskau gegriindet hat, begriindete deren be-
sondere Bedeutung fiir die kiinstlerische Bildung
folgendermaflen: ,Die bildenden Kiinste wirken auf
die Seele des Menschen vor allem durch die duflere
Gestalt und die Form, deshalb ist das direkte Studium
ihrer Denkmiler im Original oder auch an hinling-
lich gut gefertigten Kopien selbst der besten Vorlesung
eines Professors oder Schriftstellers iiber denselben
Gegenstand vorzuziehen.! Mit den Gipsabgiissen
konnten ganz besondere Sammlungen geschaffen wer-
den, da man so an einem Ort die genauen Nachbil-
dungen antiker Marmor- und Bronzeoriginale versam-
meln konnte, die sich in verschiedenen Lindern und
Kollektionen befinden. Daher bemiihten sich alle
Kunstakademien, sogar die in Italien, ihren Schiilern
Abgiisse von den so genannten ,beispielhaften®, seit
Jahrhunderten beriihmten antiken Denkmilern in
ausreichender Zahl zur Verfiigung zu stellen. In seiner
Erinerung iiber die Betrachtung der Werke der Kunst sagt
J. J. Winckelmann dazu: ,[...] aufler Rom miifSen ihn
die Abgiifle oder die geschnittenen Steine lehren.“?
Das Sammeln von ,,Gipsantiken“ verbreitete sich
in vielen Liandern und wurde, wie es im gleichnami-
gen Artikel heif3t, zum ,universellen Projekt der Epo-
che der Aufklirung®, mit dem viele Vertreter der Kul-
tur jener Zeit in Verbindung standen.’ Der deutsche
Kiinstler A. R. Mengs, Freund und Anhinger der Ide-
en Winckelmanns, trug eine riesige Sammlung von
Abgiissen zusammen, die in der Folgezeit Teil der
Sammlungen des Albertinums in Dresden wurde.
Auch J. W. Goethe hatte eine hohe Meinung von den
»Gipsantiken“ und erwarb einige wihrend seiner Itali-
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enreise. Er schrieb: ,Kann man dergleichen Umge-
bung in Rom tagtiglich geniefen, so wird man zu-
gleich habsiichtig darnach; man verlangt solche
Gebilde neben sich aufzustellen, und gute Gipsabgiis-
se, als die eigentlichen Faksimiles, geben hierzu die
beste Gelegenheit.“*

In Sankt Petersburg wurden Gipsabgiisse seit der
Griindung der Kaiserlichen Kunstakademie im Jahre
1757 gesammelt; diese Kollektion gehort heute zur
Skulpturensammlung des Wissenschaftlichen For-
schungsinstituts des Museums der Russischen Akade-
mie der Kiinste (Abb. 1). Zur Entstehung der Samm-
lung trugen die verschiedensten Personen bei:
Prisidenten und Direktoren der Kaiserlichen Kunst-
akademie, Mitglieder des Vorstandes und Génner der
Kiinste bestellten, erwarben oder schenkten die ver-
schiedensten Gipsformen und -abgiisse. . I. Suvalov,
I. I. Beckoj, N. B. Jusupov und A. N. Olenin kannten
die isthetische Theorie des deutschen Altertumsken-
ners, sie hatten Italien bereist oder in Rom gelebt.
Wahrscheinlich bekam A. N. Olenin schon wihrend
seiner Studienjahre in Dresden die ,,Gipsantiken® der
Sammlung von A. R. Mengs zu Gesicht.”

Von der Notwendigkeit des Sammelns von Gips-
kopien antiker Skulpturen zu Ausbildungszwecken
und zur Verbreitung des Wissens iiber die antike Kul-
tur kann man sich iiberzeugen, wenn man Stiche und
Abgiisse vergleicht. In der Bibliothek der Kaiserlichen
Kunstakademie gab es Ausgaben aus dem 18. Jahr-
hundert mit Beschreibungen und Abbildungen anti-
ker Denkmiler, die von den zukiinftigen Kiinstlern
genutzt werden konnten, wie zum Beispiel Uber die
antiken griechischen und romischen Statuen, die sich im
Vorsaal der Bibliothek von San Marco in Venedig befin-
den von A. M. Zanetti (zu diesem Buch gibt es Ver-
weise in der Geschichte der Kunst des Alterthums von
Winckelmann), der Katalog der Sammlung antiker
Skulpturen des Kapitolinischen Museums, die
,Sammlung antiker griechischer und rémischer
Skulpturen, welche in Rom in den Ruinen der Paliste
von Nero und Marius gefunden wurden [...].“¢ Aller-
dings vermittelten die Abbildungen, in der Technik
des linearen Stiches ausgefiihrt, nur eine allgemeine
Vorstellung von den antiken Denkmilern. Bei der
Wiedergabe der riumlichen Ausdehnung auf der Fli-
che waren Ungenauigkeiten und Verzerrungen unver-
meidlich, es gab unterschiedliche kiinstlerische Hand-
schriften, gelegentlich wurden nicht vorhandene
Details dazugezeichnet, dagegen war der Abguss nahe-
zu identisch mit dem Original und gab die Grofle,
Form und Proportionen exakt wieder. Mit Hilfe
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mehrlagiger Trinkung mit Wachsmischungen und
Tonungen erhielten die Gipse eine Oberfliche, die
die helle, leicht glinzende Oberfliche von antikem
Marmor nahezu perfekt imitierte.

Die Abgiisse dienten als Lehrmaterial fiir die Theo-
rie und Praxis des Zeichnens und die Kunstgeschich-
te, was in der Fachliteratur bereits erwihnt wurde:
»Allein die Auswahl der Skulpturen fiir das Kopieren
(dies waren sowohl die bekanntesten Beispiele, die in
der Lehre an den europiischen Akademien verwendet
wurden, als auch kurz zuvor entdeckte Denkmiiler)
spiegelt das Priorititensystem wider, das Winckel-
mann in seinen Arbeiten entwickelt hat [...] Von den
70 Abgiissen der akademischen Sammlung werden
iiber 40 in seinen Werken erwihnt oder analysiert.*”
Bis zur Griindung der Neuen Ermitage im Jahre 1852
blieb die akademische Sammlung die einzige allge-
mein zugingliche Ausstellung, die die Bildungsaufga-
be eines Museums fiir antike Kunst erfiillen konnte,
in dem die beriithmtesten Werke der antiken Plastik in
Form von Abgiissen am vollstindigsten vertreten wa-
ren. Den Saal mit den Gipsabgiissen konnte jeder be-
sichtigen, der sich fiir die antike Kultur interessierte.

Durch das Bemiihen des ersten Prisidenten der
Kaiserlichen Kunstakademie I. I. Suvalov, der in Rom
und Florenz Gipsformen bestellt hatte, befanden sich
schon 1769 in der Petersburger Sammlung Abgiisse
fast aller damals als ,beispielhaft® geltenden antiken
Skulpturen aus dem Vatikan, dem Kapitolinischen
Museum, dem Palazzo Farnese, der Villen Ludovisi
und Medici sowie den Uffizien® (Abb. 2). Allmihlich
wurde die Akademiesammlung zu einer der bedeu-
tendsten in Europa, auf einer Ebene mit den Kollek-
tionen der Kunstschulen in Deutschland, Italien und
England. Im Spaziergang in die Kunstakademie von
K. N. Batjuskov findet sich eine der in der russischen
Literatur seltenen Beschreibungen des Petersburger
»Gips“-Museums: ,,,Das sind unsere Schitze’, sagte
der Kiinstler N. und wies auf den Apoll und andere
Antiken, ,das ist die Quelle unserer Gaben, unserer
Kenntnisse, der wahre Reichtum unserer Akademie;
ein Reichtum, auf dem alle Erfolge der ehemaligen,
jetzigen und kiinftigen Zoglinge beruhen.” [...] Es ist
wiinschenswert, dass er sich noch verdoppeln und ver-
dreifachen mage. Hier fehlt noch vieles; aber das, was
da ist, ist wunderbar, denn die Abgiisse sind genau
und kénnen den Anspriichen des strengsten Alter-
tumswissenschaftlers geniigen.

Es ist anzunehmen, dass im Bewusstsein der aufge-
klirten Kunstliebhaber und der Absolventen der Kai-
serlichen Kunstakademie die Rezeption der ,beispiel-

haften® antiken Skulpturen eng mit den Ideen
J. J. Winckelmanns verbunden war, insbesondere von
der Mitte des 18. bis in die Mitte des 19 Jahrhundert.
In der Geschichte der Kunst des Alterthums und anderen
Schriften waren die Beschreibungen eben jener Skulp-
turen enthalten, welche der russische Leser von den
Gipskopien kannte: der Apollo von Belvedere, die Lao-
koon — und die Niobe-Gruppe, die Venus von Medici,
der Torso von Belvedere und der Borghesische Fechter,
welche K. N. Batjuskov in seinem Aufsatz aufzihlt.
Diese Betrachtungen des deutschen Altertumskundlers
wurden auch dadurch bekannt, dass sie gegen Ende des
18. Jahrhunderts in russischen Traktaten zur Kunstge-
schichte auftauchten. So stellte man beispielsweise fest,
dass der Konferenzsekretir der Kunstakademie
P P Cekalevskij in seiner Betrachtung iiber die freien
Kiinste® genaue Ubersetzungen der Textfragmente
Winckelmanns iiber den Apollo von Belvedere und den
Laokoon aus der franzésischen Ausgabe anfiihrt. Dort
und bei der Betrachtung der Abgiisse wurden die Besu-
cher des akademischen Museums sicher unwillkiirlich
an Winckelmanns Auf8erungen iiber bestimmte antike
Skulpturen erinnert. Wenn K. N. Batjuskov in der Aka-
demie den gipsernen Apollo von Belvedere betrachtete,
vergafl er formlich, dass er nicht das Originalkunst-
werk, sondern das Ergebnis ,,mechanischer Kunst“ vor
sich hatte. So schrieb er: ,,Wenn ich dieses wundervolle
Kunstwerk betrachte, erinnere ich mich an Winckel-
manns Worte: ,Ich vergesse alles andere tiber dem An-
blicke dieses Wunderwerkes der Kunst, und ich nehme
selbst einen erhabenen Stand an, um mit Wiirdigkeit
anzuschauen.“!!

Zum Ende der 1820er Jahre gab es in der Peters-
burger Sammlung in der Antikengalerie, dem Runden
Saal, in der Skulptur- und der Gipsklasse insgesamt
vier Abgiisse des Apollo von Belvedere — der Lieb-
lingsstatue Winckelmanns, in der er den besten Aus-
druck seines Ideals der ,stillen Einfalt und edlen Gro-
e sah'* (Abb. 3). Der friiheste Abguss wurde nach
der Form gefertigt, die aus der von L. I. Suvalov ge-
schickten Lieferung stammte. Einen weiteren Abguss
erhielt die Akademie 1797 vom Kiinstler J. Miiller aus
Wien.!? 1828 kam ein neuer Abguss von sehr guter
Qualitit in die antike Galerie. Diese Gipskopie hatte
der Formengiefler Vincenzo Malpiere in Rom im Auf-
trag von O. A. Kiprenskij nach einer Form gefertigt,
die fiir den englischen Kénig direkt vom Original ge-
nommen worden war.'¥ Der Kiinstler verwendete die-
sen Abguss bei der Arbeit an den Skizzen zum Gemil-
de ,Apollo besiegt den Python®. Die Vorarbeit auf
Karton, die Kiprenskij nach Russland geschickt hatte,
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wurde in der Kunstakademie neben dem Abguss aus-
gestellt.” Gegenwirtig befinden sich im Akademiege-
biude drei Gipskopien des Apollo von Belvedere: eine
in der oberen Haupteingangshalle, eine in der Abtei-
lung Abgiisse und eine im Katharinensaal.

Der Gipsabguss des Apollo von Belvedere diente
am hiufigsten als Vorlage fiir grafische und bildhaue-
rische Kopien. So befindet sich beispielsweise im Wis-
senschaftlichen Forschungsmuseum der Russischen
Akademie der Kiinste eine seltene, grofiformatige
Zeichnung dieses Abgusses des Kiinstlers I. A. Aki-
mov von 1780.'° Zur Herstellung von Metallnachbil-
dungen wurde die Gipsform der Statue verwendet.
Bis heute befindet sich in Pawlowsk im Ensemble der
Zwolf Wege im Bereich der Alten Silvia eine Bronze-
kopie des Apollo von Belvedere (1782, E. Gastecloux
nach einem Modell von E G. Gordeev) und in der
Apollo-Kolonnade ein gusseiserner Abguss, der 1826
einen Gipsabguss ersetzte; im Katharinenpark von
Carskoe Selo ziert eine galvanoplastische Kopie die
Rampenallee vor der Rusca-Terrasse (1854, Werkstatt
J.-A. Hamburger); im Oberen Park von Peterhof steht
auf der Apollo-Kaskade eine Bronzeskulptur (Kopie
von 1799 verloren, 1956-1957 wiederhergestellt).
Dank der in der Akademie vorhandenen Gipsformen
aller ,beispielhaften® Skulpturen wurden zahlreiche
Abgiisse hergestellt und an verschiedene Kunstinstitu-
tionen in Russland versandt. So konnten auch die
Einwohner anderer Stidte die antike Kunst genauer
und besser kennenlernen. Ofter als andere wurde
auch die Gipsfigur des Borghesischen Fechters ko-
piert, von der Winckelmann bildlich schrieb: ,[...]
diese aber ist wie die Geschichte, in welcher die Wahr-
heit, aber in den ausgesuchtesten Gedanken und
Worten, vorgetragen wird.“"” Der Gladiator kam et-
was spiter in die Akademie als die Suvalovschen For-
men, da er zu einer privaten Sammlung gehérte, de-
ren Besitzer, der Fiirst Borghese, die Herstellung
zahlreicher Kopien und Abgiisse seiner Statue zu ver-
hindern suchte. Der englische Komponist und Musik-
historiker Charles Burney schrieb 1770, dass man
»gekronten Hiuptern das Privileg dieses Abgusses ver-
weigerte, darunter der russischen Zarin“'®, und 18
Jahre spiter bemerkte ein Direktor der Franzésischen
Akademie, dass in Rom nur eine Form des Gladiators
existierte, und auch diese sei stark ,,abgenutzt® gewe-
sen.'” Wie dem auch sei, in der Akademiesammlung
ist ein gewisser ,Gladiator stehend, Statue® 1773 im
Register von K. I. Golovacevskij vermerkt,® und ganz
genau ist ein Abguss mit der Bezeichnung ,Kimpfer
mit offenen Armen, aus der Villa Borghese“ 1796 im
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Verzeichnis der Gipsskulpturen der Kaiserlichen
Kunstakademie aufgefiihre.”!

Nach den von L L. Suvalov geschickten Formen
wurden fiir die Petersburger Sammlung Gipsabgiisse
von der Niobe mit ihrer Tochter, den drei Niobiden
und vom Sohn Niobes gefertigt, die mehrmals in der
Geschichte der Kunst des Alterthums erwihnt sind.
Nach Winckelmanns Ansicht sind die Statuen dieser
Gruppe ein bedeutendes Denkmal des ,,hohen Stils*,
»[...] der gleichsam unerschaffene Begriff der Schon-
heit, vornehmlich aber die hohe Einfalt, sowohl in der
Bildung der Képfe als in der ganzen Zeichnung, in
der Kleidung und in der Ausarbeitung.“** Diese Statu-
en sah Winckelmann noch in Rom in der Villa Medi-
ci, bevor sie nach Florenz gebracht wurden, und
meinte, ,Niobe und ihre Tochter sind und bleiben die
héchsten Ideen derselben (der wahren Schénheit).“%

Beziiglich der durch Winckelmann berithmet ge-
wordenen Laokoon-Gruppe war es iiblich, nicht nur
den Gesamtabguss, sondern auch einzelne Teile davon
zu studieren und nachzubilden, deshalb gab es in der
Sammlung auch Abgiisse der einzelnen Hauptfigur
des Vaters, der Figuren der S6hne bzw. von Fragmen-
ten der Gruppe, diese wurden auch zum Verkauf an-
geboten. So war zum Beispiel der Kopf des Laokoon
auf einer Liste von Abgiissen fiir das Kopieren in der
»Gipsklasse“, um deren Anfertigung A. P. Losenko im
1772 bat.*

Allerdings sind direkte Erwihnungen von Gipsab-
giissen in den Texten des deutschen Gelehrten selten.
So erwihnt Winckelmann in der Geschichte der Kunst
des Alterthums nur Abgiisse von der Trajanssiule und
duflert Dankbarkeit fiir die Sammlung von ,,Gipsanti-
ken“ von Filippo Farsetti in Venedig.” Ein Teil eben
dieser Farsetti-Sammlung, einschliefflich der Abgiisse
der Reliefs der Trajanssiule, wurde 1801 fiir die
Kunstakademie erworben.?® Wahrscheinlich kam mit
dieser Sammlung auch der Abguss der Heroischen
Romerstatue (der so genannte Germanicus) in die
Akademie,” die von Winckelmann als ,eines der
schonsten Werke® der romischen Plastik*® gewiirdigt
und zu einer der meistkopierten Figuren wurde.

In Sankt Petersburg gab es auch Abgiisse von
Skulpturen, die von Winckelmann sehr geschitzt
wurden, jedoch nicht zu den antiken ,Paradebeispie-
len® gehorten. In den Monumenti antichi inediti (Un-
verdffentliche antike Denkmiler) wird das Marmorre-
lief ,,Opfer des Titus“ beschrieben. Das Relief erwarb
L. L. Suvalov in Rom vom englischen Bildhauer Joseph
Nollekens, heute befindet es sich im Palast von Gat-
schina.”” Der Abguss fiir die Akademie wurde, ebenso
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wie andere Abgiisse antiker Denkmiiler aus den kaiser-
lichen Sammlungen, nach einer Form gefertigt, die
1818 im Auftrag von A. N. Olenin hergestellt worden
war.%

Es ist anzumerken, dass die Gipsabgiisse im Ge-
biude der Akademie urspriinglich nicht in chronolo-
gischer Ordnung aufgestellt waren. Eine derartige An-
ordnung nach den Entwicklungsperioden der antiken
Plastik erfolgte erst in den 1860er Jahren in den Erd-
geschosssilen des ,Rundbaus®. In der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhundert bis in die erste Hilfte des
19. Jahrhundert standen die Abgiisse in den Hauptsi-
len (antike Galerien), auf der Haupttreppe und in den
Unterrichtsriumen, sie dienten auch der Verzierung
von Wohnriumen (Abb. 4). Ungeachtet dessen konn-
te man sich anhand der ,,Gipsantiken vorstellen, wie
sich der iltere, der hohe, der schone und der nachah-
mende Stil herausgebildet haben, die Winckelmann
in der Plastik der alten Griechen festgestellt hatte, so-
wie antike romische Plastiken studieren.

Vom franzésischen Reisenden A. de Fortia de Pi-
les, der Anfang der 1790er Jahre in Russland weilte,
sind Hinweise auf die Anordnung der Exponate der
Skulpturensammlung der Akademie erhalten geblie-
ben.’’ Zu jener Zeit standen im Erdgeschoss auf der
Treppe die Abgiisse zweier grofler Vasen (eine war eine
Medici-Vase) und einige Gipsabgiisse in den Nischen.
Den Runden Saal der ersten Etage schmiickten Ab-
giisse der Statue des Apollo Musagetes und der neun
Musen.** Rechts vom Runden Saal befanden sich in
einer groflen Galerie 37 Gipsgruppen und -statuen so-
wie einige Reliefs, in der dhnlichen Galerie links wa-
ren die Abgiisse der Paradiestiir des Baptisteriums in
Florenz von Lorenzo Ghiberti zu sehen und in den
nichsten Silen Abgiisse von Herakles und der Flora
Farnese sowie zahlreiche Biisten. Auflerdem gab es
zahlreiche Gipsstatuen und deren Teile in den ver-
schiedensten Riumen — in Unterrichtsriumen und
Werkstitten, in Ruherdumen und sogar in Speiseriu-
men, wovon einer ,sehr hell und mit Gipsen auf dem
Kamin geschmiickt® war. Ein halbes Jahrhundert spi-
ter schrieb der Bildhauer N. A. Ramazanov iiber die
Akademie: ,,In diesem Tempel der Schénheit bin ich
iiberall von Werken der schénen Kiinste umgeben.
Selbst im Schlafzimmer erkennt man, wenn man zu
Bett geht, beim schwachen Licht der Nachtlampe die
erhabene Stirn der Minerva.“?

Wihrend ihrer Ausbildung machten die kiinftigen
Maler, Bildhauer und Architekten mit Hilfe der Ab-
giisse erste Bekanntschaft mit der antiken Welt. In-
dem man die Zoglinge mit verschiedenen Gipsabgiis-

sen umgab, folgte man im Erzichungs- und
Bildungssystem der Akademie der Uberzeugung Win-
ckelmanns, dass ,die Betrachtung der héchsten
Schénheit® von Jugend an geiibt werden miisse, und
dass das Erreichen wahrer Meisterschaft unméglich
sei, wenn man ,entfernt von den Schonheiten der Al-
ten“ sei. Winckelmann postuliert die Notwendigkeit,
nach antiken Vorbildern zu lernen, und schreibt dazu:
,Denn es ist mit dem Zeichnen wie mit dem Schrei-
ben: wenige Knaben, welche schreiben lernen, werden
mit Griinden von Beschaffenheit der Ziige und des
Lichts und Schattens an denselben, worin die Schon-
heit der Buchstaben besteht, angefiihrt, sondern man
gibt ihnen die Vorschrift, ohne weiteren Unterricht
nachzumachen, und die Hand bildet sich im Schrei-
ben, ehe der Knabe auf die Griinde von der Schonheit
der Buchstaben achten wiirde. Ebenso lernen die
meisten jungen Leute zeichnen, und so wie die Ziige
im Schreiben in verniinftigen Jahren bleiben, wie sie
sich in der Jugend geformt haben, so malen sich insge-
mein die Begriffe der Zeichner von der Schénheit in
ihrem Verstande, wie das Auge gewdhnt worden, die-
selbe zu betrachten und nachzuahmen [...].“%*
Natiirlich erwihnt, beschreibt und vergleicht Win-
ckelmann in seinen Schriften eine wesentlich grofiere
Zahl von antiken Kunstwerken, als sie selbst in der
reichsten Abgusskollektion vertreten sein kénnte. Er
stiitzt sich auf sehr umfangreiches und vielfiltiges epi-
grafisches Material, Werke der Keramik, der Numisma-
tik und Glyptik, der Architektur, Plastik, Grafik und
Beispiele der ,Malerei — sowohl erhalten gebliebene als
auch verloren gegangene und nur durch schriftliche
Quellen bekannte Werke. So gab es in der russischen
Sammlung, die aus Abgiissen von antiken ,Musterwer-
ken® zusammengetragen wurde, keine Vergleichsstiicke
zu den Beschreibungen der Kunstwerke der Agypter
und Etrusker, da bis zur Mitte des 19. Jahrhundert kei-
ne Abgiisse von Denkmilern dieser alten Kulturen an-
geschafft wurden. Dafiir wurden am Ufer Newa gegen-
iiber der Kaiserlichen Kunstakademie 1834 echte
Skulpturen aus dem alten Agypten aufgestellt, und
zwar zwei Granitsphingen, und im Gebdude der Aka-
demie befand sich von 1837 bis 1852 (bis zur Ubergabe
an die Ermitage) eine Zeit lang die Originalstatue der
Gottin Mut-Sochmet aus schwarzem Granit.?
Winckelmann betrachtet die antiken Denkmiler
nicht nur als Kunstwerke, sondern auch als historische
Quellen, die von den materiellen Gegenstinden der
antiken Welt zeugen. Ausfiihrlich beschreibt er Klei-
dung und Schuhwerk, die an Statuen und Reliefs zu
sehen sind, denn: ,Es ist also die Zeichnung bekleide-
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ter Figuren mit allem Rechte ein wesentlicher Teil der
Kunst zu nennen.“* Diese Dinge waren sowohl fiir
die Zoglinge der Kaiserlichen Kunstakademie als auch
fiir professionelle Maler und Bildhauer auf8erordent-
lich wichtig, wenn sie Motive aus der antiken Mytho-
logie oder Geschichte zu gestalten hatten. Dazu sagt
Winckelmann: ,Die Untersuchung dieses Teiles der
Kunst ist in einer Lehrgeschichte derselben um so viel
notiger, da die bisherigen Abhandlungen von der
Kleidung der Alten mehr gelehrt als unterrichtend
und bestimmt sind, [...] denn dergleichen Schriften
sind von Leuten zusammengetragen, die nur wussten
aus Biichern, nicht aus anschaulicher Kenntnis der
Werke der Kunst.“? Fiir das Erfassen dieses Stoffes
konnten die Gipsabgiisse als absolut genaue Kopien
als zusitzliches Lehrmaterial dienen.

In seinen Schriften schenkt Winckelmann den
Einzelheiten immer grofle Beachtung, er empfichlt
und hilt es fiir notwendig, die antiken Denkmiiler ru-
hig, konzentriert, gedankenvoll und unbedingt mehr-
mals zu betrachten. Nur so konnte man die originalen
Marmorfragmente von spiteren Erginzungen unter-
scheiden. Das Problem der Restaurierung antiker
Werke und das angemessene Eingreifen zeitgendssi-
scher Bildhauer in die Arbeit der alten Meister waren
wichtige Fragen, die Winckelmann beschiiftigten, wo-
bei er fiir das Prinzip des wissenschaftlich begriinde-
ten Herangehens an die Erginzungen eintrat.

Damals war es fiir das Publikum, aber auch fiir vie-
le Kunstkenner selbstverstindlich, die antiken Statuen
ohne fehlende Elemente zu sehen, also mit neuen Er-
ginzungen aus Marmor oder (selten) aus Gips. Diese
Meinung zur Restaurierung antiker Kunstwerke hielt
sich bis zum Beginn des 19. Jahrhundert. 1789 dufler-
te I. I. Vien in seiner Dissertation iiber den Einfluss der
Anatomie auf die Bildhauerei und die Malerei die tiefe
Uberzeugung, dass ,[...] mit Kenntnis der Anatomie
[...] der begabte Kiinstler [...], von Vorsicht und Ver-
stindnis geleitet, in seiner Kunst tatsichlich die Mittel
findet, die von der Zeit geraubten kostbaren Schon-
heiten mit seinem Werk zu ersetzen®, das heiflt, er sei
vollkommen in der Lage, verloren gegangene Frag-
mente auf so einem hohen Niveau wiederherzustellen,
dass sie dem erhaltenen antiken Denkmal ebenbiirtig
sind.*® Ende des 18. Jahrhunderts versuchte der engli-
sche Bildhauer ]. Flaxman sogar, eine Restaurierung
des Torsos von Belvedere anzubieten, wobei dieser Teil
einer Gruppe von Herakles und Hebe sein sollte.””
Auf genau diese Probleme verweist J. J. Winckelmann,
wenn er schreibt, dass eine falsche Restaurierung und
das willkiirliche Anfiigen irgendwelcher Gegenstinde
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an die antiken Denkmiler oftmals die Ursache fiir de-
ren falsche Interpretation seien: ,Die meisten Ver-
gehungen der Gelehrten in Sachen der Altertiimer
rithren aus Unachtsamkeit der Erginzungen her; denn
man hat die Zusitze anstatt der verstiimmelten und
verlorenen Stiicke von den wahren Alten nicht zu un-
terscheiden verstanden.“’ Winckelmann trat fiir eine
genauere Wiederherstellung der Skulpturen ein, die
auf der Kenntnis der Entwicklungsgeschichte der an-
tiken Kunst, dem genauen Studium und der Analyse
der Werke, dem Vergleich in stilistischer Hinsicht, der
Verwendung von vergleichbarem Material, der Aus-
wertung von Angaben bei den antiken Autoren sowie
von Darstellungen auf antiken Vasen, Reliefs, Miin-
zen und Gemmen beruhen sollte. Winckelmann
meinte auch, dass alle vorhandenen spiteren Ergin-
zungen auf Stichen bzw. in Beschreibungen gekenn-
zeichnet werden miissten.?!

Die Petersburger ,,Gipsantiken®, die vom 18. bis zur
Mitte des 19. Jahrhunderts gegossen wurden, gehéren
bis heute zu den zuverlissigsten und glaubwiirdigsten
Zeugnissen der alten Restaurierungen von antiken
Marmorkunstwerken, damit kénnen alle wichtigen Er-
ginzungen aus fachlicher wie isthetischer Sicht beur-
teilt und die negativen und positiven Seiten dieser Ar-
beiten bewertet werden. So befand sich in der russischen
Sammlung beispielsweise ein Gipsabguss eines Werkes
des franzosischen Bildhauers P-E. Monnot, der in der
ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts aus dem Marmor-
torso einer Kopie des Diskuswerfers von Myron einen
besiegten Gladiator mit Schwert und Schild machte.*
Als Schiiler von Monnot bezeichnete sich der berithmte
Restaurator von antiken Skulpturen Bartolomeo Cava-
ceppi, der mit Winckelmann zusammenarbeitete und
eine eigene Abgusssammlung anlegte.” In der Kaiserli-
chen Kunstakademie gab es zwei Abgiisse von Skulptu-
ren, die B. Cavaceppi restauriert hatte — einen Areskopf,
den 1. I. Suvalov erworben hatte, und eine Silen-Statu-
ette aus der Kollektion von Lyde Browne.*

Die Kenntnisse iiber die Restaurierung antiker
Skulpturen, die die Zéglinge bei ihrer Ausbildung in
der Akademie — unter anderem dank der Sammlung
von ,,Gipsantiken® — erlangt hatten, konnten sie spi-
ter bei ihren Auslandsaufenthalten auf Staatskosten
(sog. Auslandspension) iiberpriifen und bestitigen.
Nach dem Besuch von auslindischen Kollektionen
vermerkten einige Absolventen in ihren Berichten alle
Erginzungen und fehlenden Fragmente von antiken
Denkmilern sowie die Qualitit der Arbeit. So ist also
davon auszugehen, dass diese kritische Betrachtung
antiker Kunst hinsichdich erfolgter Erginzungen tat-
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sichlich ein wichtiger Bestandteil der Ausbildung
kiinftiger Bildhauer war. So bemerkt zum Beispiel der
Bildhauer S. I. Gal’berg 1818 in seiner Beschreibung
des Antikenkabinetts in Dresden, ,[...] dass fast alle
Statuen und Biisten, aus denen dieses Kabinett be-
steht, sehr schlecht erneuert sind, wobei die Restaura-
toren sich bemiihten, immer eine schon bekannte Sta-
tue zum Vorbild zu nehmen, so z.B. wurden an einen
antiken und erstaunlich schénen Torso sehr schlecht
und vermutlich falsch Kopf, Arme und Beine in der
Stellung des Sterbenden Gladiators aus dem Kapi-
tolium angebracht [...].“* Im Bericht des Bildhauers
M. G. Krylov von seinem Auslandsaufenthalt finden
sich ebenfalls recht scharfe Urteile iiber das Niveau
der ,Ausbesserungen von antiken Kunstwerken in
den Sammlungen in Dresden, Venedig und Florenz,
,wo die meisten Statuen erginzte Teile haben, und
zwar schlecht erginzte!“4

So waren die ,Gipsantiken® in den Silen der Pe-
tersburger Kaiserlichen Kunstakademie einerseits
Lehrmittel, die im 18. Jahrhundert bis Mitte des

19. Jahrhunderts als unerlisslich fiir das akademische
pidagogische System der Kiinstlerausbildung galten,
und andererseits wurde damit die beriihmte Aufle-
rung Winckelmanns aus seiner ersten Schrift Gedan-
cken iiber die Nachahmung der Griechischen Wercke in
der Mablerey und Bildhauer-Kunst (1755), der ihn be-
kannt machte, verwirklicht: ,, Der einzige Weg fiir uns,
grof3, ja, wenn es moglich ist, unnachahmlich zu wer-
den, ist die Nachahmung der Alten [...].“Y Die Aus-
richtung auf die klassischen Vorbilder der antiken
Plastik wurde in der Ausbildung praktisch bis zur
Mitte des 19. Jahrhunderts unverindert beibehalten.
Andererseits waren die Abgiisse von beriihmten anti-
ken Werken im Russland der klassizistischen Epoche
»Vertreter der antiken Kultur. Die Gipsabgiisse ,,bei-
spielhafter antiker Werke dienten als Illustrationen
der wesentlichen Aussagen der Geschichte der Kunst des
Alterthums und anderer Werke Winckelmanns sowie
als wichtige Erginzung der Beschreibungen antiker
Autoren und der Darstellungen auf Stichen.
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