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Enena BennammnuosHa Kapnosa

KJIACCHUILIVI3M B PYCCKOW CKVJIBITTYPE ITIOCJIETHEN TPETU

XVIII — I[IEPBOM TPETU XIX BEKA

OMOXy KIacCUIIM3Ma MHOTA MIMEHYIOT ,,30/I0TBIM
BEKOM“ pyccKoll ckynbnTypbl. Hanbosnee opmapen-
Hble BBITYCKHMKM OTKPBITON B 1757 T. meTepOypr-
CKOJI AKafieMnu Xy/IOXKeCTB CO BpeMeHeM CTa/ll ee
npogeccopami, CHOCOOCTBYS CBOUM TBOPYECTBOM
U TIeJarOrM4YecKoil IesITeIbHOCTBIO OBICTPOMY CTa-
HOBJIEHUIO PYCCKOJ XYJ0KECTBEHHOI IIKOJIBI.

ITepBBIM ITpOGeccOpOM CKYIBITYPHOTO KIacca
Axamemmu xypmoxecTB Obul ¢pannys Huxonsa
®pancya Knmne (1709-1791). B Poccuro o npue-
XasI 48-7IeTHUM CTIOKMBIIMMCS MacTepOM, ITOJTY4/B
HaKaHyHe CBOero orbesfa u3 Ilapmxa sBaHne aka-
nemnka KoponeBckoit AxkajeMuy >XMBONINUCU U
ckynpaTypsl (1757). Ero ponb B mocTaHOBKe IIpoO-
¢deccroHamIpbHOrO IpernofaBanus OblIa, 6e3ycnIoB-
HO, 3HaumMoit. JKwure sABmIcA 3aumHareseM He
TO/IBKO CKY/IBIITYPHOTO, HO TAaK)XXe HATYPHOIO U
aHATOMIYECKOTO KJIACCOB, I'MIICOPOPMOBOYHON U
JuTeNHON MacTepckux. [IponsBenenns, UCIoONHeH-
Hble UM B [leTepOypre, B 11e/IOM POJO/DKA/IN Tpa-
aniuy GpaHIy3CKOM CKY/IBITYPHI SIIOXM POKOKO.
ITpu sTom cBoiicTBeHHOe JK1jle BHUMaHue K Ha-
TYPHBIM HaOTIOfIeHNAM U PasBUTOE YYBCTBO HEKO-
PaTMBHOCTY MMe/M HeMaJoBa)KHOe 3HaueHue i
dbopMupoBaHMA TBOPYECKMX IO3ULMIL €T0 YICeHM-
KOB.

Hapsany ¢ ompeneneHHoit oOpueHTaumern Ha
($paHIy3CKYIO XyT0XKEeCTBEHHYIO IIKOJTY, YTO OBIIO
Hen30eKHO, YYUTbIBAasA HAIVIOHATbHOCTb IIE€PBBIX
npenofiaBaresneil AKageMny Xymo>KecTB, B CaMOM
Hpoliecce aKageMU4ecKoro 0Oy4YeHNs CyIiecTBeH-

HYI0 pOJIb WIpajia IOCTOSHHO IIOIOJHABIIASACS
KOJIEKIIVsI TUIICOBBIX CIETIKOB ¥ (POPM aHTMYHBIX
npousBeneHuit. VIx papun AxageMuy He TONBKO ee
ocHoBarenp V1. V. IllyBanoB, HO U Npue3KaBIIue
MHOCTpPaHHbIE MacTepa, B ToM uncie H.-®. JKumre
n 3.-M. ®anbkoHe. MHOTHE OT/IMBHI CHELMaTIbHO
3aKas3bIBaNNCh B PuMe, IpuyeM ux BBIOOp, KaK yxe
OTMEYasioch B JIUTEpaType, ,OTPaXkaeT CUCTEMY
IPUOPUTETOB, KOTOPYIO Pa3BMBajl B CBOMX TPyAaxX
BuHKenbMaH, — JOCTaTOYHO YHOMSAHYTb O TOM,
4TO 13 70 OT/IMBOB, COCTABUBIINX aKaJJeMIYECKYIO
KOJIIeK1MIo, 6osee 40 yIIOMMHAIOCh VIV aHA/IU3NU-
poBajoch B ero Tpypax ' Bausanue nneit Bunkenn-
MaHa CKa3aJoCh M Ha u3gaBaeMbIXx B Poccum u
IpejHa3HAYeHHDIX, B IIEPBYIO OYepeib, /I XyTOXK-
HUKOB Tpakrtarax V. V. Bumena ,Juccepranus
O B/IVMSHUY QHATOMMU B CKY/IBIITYPY U >KUBOIIUCD
(1789), II. II. Yexanesckoro ,,Paccyxuenue o co-
OOHBIX XYHOXKeCTBAaX C OIMCAHUEM HEKOTOPBIX
IPOM3BEIEeHUIT POCCUIICKMX XYAOKHUKOB (1792),
. ®. YpBaHoBa ,,KpaTkoe pyKoBOACTBO K IIO3Ha-
HUIO PUCOBAHUS M )KMBOICH CTOPUYECKOTO POJIa,
OCHOBaHHOe Ha YMO3peHMsX u ombitax” (1793).
OTy M3AHVA, PaBHO KaK U APyTie COYMHEHNS TeOo-
PEeTUYEeCcKOr0 XapakTepa, OCTaBIIMECS B PYKOIN-
CSIX, QHAJIM3MPOBANINCH B TOTIBKO 4TO IPOLIUTUPO-
BaHHOJ mny6mukanuu E. B, Mosrosoit un
K. IO. JIartmo- [laHM/IEBCKOTO.

3HaUUTE/IbHYIO POJIb B IOCTEIICHHOM yTBepKJie-
HUM B PYCCKOM CKYIBITYpe KIACCHLMCTUYECKUX
IPVHLINIIOB CBITPAJIO 3aTPaHNYHOE IIEHCYOHEPCTBO
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-

Vinn. 1: V1. A. Hanp, 3eBc 1 [annmep, rpaBiopa, 1781, mo ¢pecke
A. P. Menrca, 1758-1759, Crenpann, Myseit Bunkenbmana

Abb. 1: J. A. Nahl, Zeus und Ganymed, Radierung, 1781, nach
dem Fresko von A. R. Mengs, 1758-1759, Stendal, Winckel-

mann-Museum

Harpak[eHHbIX 30/I0TBIMM MeNAIAMM BBITYCKHU-
KOB. 3HAKOMCTBO C MPaMOPHBIMY CTaTysAMU (IIyCTb
Jake PUMCKMMM KONMAMM C TPe4ecKUX OpUTMHa-
JIOB) 3HAYUTENBHO YINYOJISA/IO UX IpefCTaB/IeHUA
0 MaMATHMKAaX aHTUYHOCTY, KOTOpbIe B CTEHAX IIe-
TepOyprckoi AkafieMn M3y4aaich 110 TMIICOBBIM
C/IeTIKaM ¥ TPaBUPOBAHHBIM yBpakaM. Oco6eHHO
BaXHBIM OBIIO TIpebpiBame B PuMe, Te IpakTuye-
CKM BC€ CKY/IbIITOPBI-IIEHCYOHEPDI 3aHMMANINUCh KO-
NMPOBAHNEM AHTUKOB.

B cBOMX caMOCTOsITeNIbHBIX paboTax, MOChIIae-
MbIX B [leTepOypr B KauecTBe OTYETOB, PYCCKIE XY-
TOXXKHUKM HepeKO OTTANKMUBAINCh OT 3HAMEHUTBIX
00pas1oB, IpUYeM 3TU BapMaluyl VIMeNU y3HaBae-
Mble IpOTOTUIIBL. [IprMedaTenbHa UCTOpYUA, OTHO-
csmasicss K fekabpio 1776 ., Korja M3BeCTHBIN
B PUMCKOII Xy/io)kecTBeHHOI! cpepe V.- D. Peitden-
WITeH, APYT ¥ NOKJIOHHUMK BMHKenbMaHa, Haxo-
AVBLINMIICSA Ha PYCCKON AUIIOMAaTH4eCcKOl cIyxoe,
coobmmI 1etepOyprckoit AKafieMmnn XyAOXKeCTB,
41O ,,I. Ko3noBckuit sakoHumn rpynny ,,IOmnurep,
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nackaoluil oHoro [aHmMmena®, oOMMK KOTOPOTro
M3MeHEH ¥ IpeBpalleH B aMypa, YTOOBI IpUaTh
rpyIe 01aronpycTOHOE BBIpaXKeHIEe OTLOBCKOI
U CBIHOBHelt m06Bu‘? ViccnemoBarenb TBOpYECTBA
Muxanna Kosnosckoro (1753-1802), nuutupys ato
IVCbMO, OTOX/IECTBI/I YIHOMAHYTYIO IPYIIITY C KOM-
nosunueit Tanumen c¢ oprnom (TocymapcTBeHHBIN
My3eli-3all0BeHIUK ,[[aBlI0OBCK®), KOTOpas, IO ero
MHEHMIO, ObL/Ia BBIIIO/THEHA ,MPAaMOPIIVIKOM IO He-
COXpaHMBILEMYCS TUIICOBOMY opurnHany Kosmos-
ckoro“’ OpHako arta ,arpubynusa“ B. H. Ilerposa
OblTa ONIMOKOI, KOTOPYIO MBI IOCTAPaICh UCIIPa-
BUTb B KaTajiore cocrosipuuelica B Pycckom mysee
1001/IelTHOIT BBICTABKM ITpousBeneHnit Kosmoscko-
ro (2007).*

Jlerno B TOM, 4TO IIpY BHYMATE/IbHOM IIPOYTEHUN
UTaThl U3 mucbMa PeiideHInTeliHA 3aKOHOMEPHO
BO3HMKAET BOIIPOC, OTHOCUTEILHO KaKOTO M3BECT-
HOTO IpoToTuna 66U ,,Mi3MeHeH 06K [aHMMepa.
Ckopee Bcero, peyb LIJIa O TaK Ha3bIBA€MOIA ,,JPeB-
Hell KapTuHe, KOTOPOI B IePBOM M3faHuu ,,VcTo-
PUU UCKYCCTBA IPEBHOCTI BOCTOPrascs BuHKesb-
MaH, HO KOTOpasd Ha caMOM [iefle OKasalach
muctudukanyeit A.-P. Menrca (B HacToslee Bpe-
ms ata Ppecka 1758-1759 rr. xpaunurcs B Hauno-
Ha/JIbHOJ Tajiepee aHTMYHOIO MCKYCCTBa B Pume;
win. 1). Ilencmonepckass pabora Kosmosckoro,
B 1782 r. mpuHecnas eMy akaJeMUYeCKoe 3BaHue
HasHAYeHHOTO [B aKaJleMMKM |, CKopee BCero, yTpa-
geHa. Ho Tenepb Mbl MMeeM BO3MOXKHOCTD XOTA Obl
HpUOTVSUTEIBHO NPEACTABUTD STY KOMIIO3UIINIO
a l'antique.

CrnenyeT cKa3aTb, YTO yBJI€4E€HVE€ aHTUYHOCTBIO
Ha IpOoTsDKeHuM 1770-X IT. 3aMETHO yCUIMBAIOCh U
B [lapmxe, e CTaXXMpOBaMICh MOYTH BCE PYCCKUE
neHcnoHepol. VIHTepecHO, 4TO B MHCTpyKuum 1779
L., KOTOpYI0 AKaJjeMus XyfIOXXeCTB BbIflala CBOMM
OBIBIIVIM BOCIMTaHHMKAM, OTbe3>KaBlmM Bo PpaH-
LMI0, TPENNVCBIBATIOCh CTapaTbCA ,lIepeHNMMATh
BKYC U BAKHOCTb COYVMHEHUII HbIHEIIHUX C aHTMKa-
MI COOTBETCTBEHHBIX, KYIIHO C U300peTeHNAMMU
B CKYIBITYpe CTaTYWHOI > DTOI peKOMeHJAIVN
HoCyIefioBaI, B yactHoOCcTH, VIBaH IIpokodnes (1757-
1828), onpernenenHblit B ydeHuku K IIbepy JKionbe-
HY, KOTOPBIiI HE3a/I0NITO O 9TOTO COBEPIIEHCTBOBAT
npodeccuoHaIbHOe MacTepcTBO Bo DpaHIly3cKoit
Axapemuu B Pume. B 1779 r. JKronbeH nomy4nn 3Ba-
HI€ aKa/IeMIKa 32 MPAaMOPHYIO CTaTYI0 YMMPAIOLINii
rraguarop (Jlyp), 6eccriopHO HaBessHHYIO 0bpasa-
MU aHTUYIHOCTH, HAUMHAsI CO 3HAMEHUTOTO YMUpaIo-
mero rata (Kammrommitckme mysen, Pum). VimenHo
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Vinn. 2: M. V. Kosnosckuit, ITactyiok ¢ 3aitieM (AmomnoH),
mpamop, 1789, TocymapctBenHbIl OpmuTtax, CaHKT-IleTep-

6ypr
Abb. 2: M. I. Kozlovskij, Hirte mit Hase (Apollo), Marmor, 1789,
Staatliches Ermitage Museum, St. Petersburg

3T0 pousBefeHue JKombeHa 6b/10 MOPYYEHO KOIIN-
poBatb IIpokodbeBy, KOTOPBIIT K TOMY 5Ke MMeJl BO3-
MOYKHOCTb Ha0mioiaTh, KaK B MacTePCKON €ro Ha-
CTaBHUKA IIO CIIEIVa/IbHOMY 3aKa3y MCIIOMHANACh
yMeHbIIIeHHas KON JOBOIBHO CTIOKHOTO TI0 CBOE-
My IUTACTUYECKOMY peIleHMI0 aHTMKa — Dberyeit
Aramantsl (JIysp).®

ITocne Bo3BpaleHN: Ha POIVIHY aKaJieMIdecKie
IIEHCUOHEPbl, IO3HAKOMMBIINECA ¢ Oorareimmmu
TPaMIMAMA €BPOIEIICKOI IIACTUKMY, YCIELIHO pa-
60Ta/mM B PasHBIX 0O/IACTAX CTAHKOBOI M MOHYMEH-
Ta/lbHOM CKYNbNTYpbl. Cpemy CaMbIX 3HAYMMbIX
IPOM3BeJIeHNII MOXKHO BBIIEUTDH HMOJ/IVHHBIE IIle-
JIeBPBI, B KOTOPBIX OCOOEHHO UyBCTBYETCA IPEK/IO-

Vinn. 3: M. V1. Kosnosckuit, Exarepuna II B 06pase MuHepBbI,
mpamop, 1785, TocymapctBennniit Pycckmit myseitr, CaHKT-
ITetep6ypr

Abb. 3: M. 1. Kozlovskij, Katharina II. als Minerva, Marmor,
1785, Staatliches Russisches Museum, St. Petersburg

HEHMe Iepef, MaMATHUKAMM KIacCUMYECKOTO VICKYC-
CTBa, JKEJTaHME VCIIONb30BaTh B CBOEM TBOPYECTBE
YPOKM [pPEBHMX MacTepoB. BcmomummM, Hampumep,
ucnonHennywo B Ilapmxe B 1789 1. ctaryro M. 1.
Kosnoscxkoro ITacTymok c 3aifiieM, MMEHYEMYIO TaK-
e AIO/I/IOH-OXOTHMK (BapMaHThI B MpaMope Xpa-
HATCA HbIHE B OpMuTaxe, Pycckom mysee u I1aBios-
cke) (wun. 2). Cpeayt aHTUKOB BU/IIbI A/ibbaHy HaM
BCTPETWICS IPe3BbIYAIHO OMMBKMIL 1TO0 TPAKTOBKE
o6beMOB ¥ MHMI IoHOMIecKoi ¢urypbr Carup
¢ BUHHBIM OypprokoM.” ITpy aToM mopuepkHeM, 4To
peyb UJET He O NPsAMOM 3aIMCTBOBAHMIA, A O CTPEM-
JIEHVM PYCCKOTO CKY/IBITOpPA MPUOMM3UTLCA K TIIa-
CTMYECKOMY MBINIJIEHNUIO JPEBHETO MaCTepa.
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Wnn. 4: ©. ©. Hlenpun, Benepa, mpamop, 1792, TocymapcTsen-
Hbiit Pycckuit Myseit, Cankt-IletepOypr

Abb. 4: E E Sédrin, Venus, Marmor, 1792, Staatliches Russi-
sches Museum, St. Petersburg

VIHTepecHa B 5TOM OTHOIIEHMH NPEBBIIAOIIAs
pasMepbl HaTypbl MpaMopHadA cTtarysa M. M. Kos-
noBckoro Exatepuna II B o6pase Munepss (1785),
UCTIONTHeHHasA 11 YecMeHCKoro popua (HblHE —
B Pycckom mysee) (mmn. 3). OnmcbiBast CTporuii 06-
JIMK JBOPLIA-KPENOCTY, — OH IOIy4M/I CBOE HaVMe-
HOBaHUe K 10-1eTuro no6empl, mpuBeieil K rubenn
Typeuxoro ¢nora B Yecmenckoit 6yxre (1770), —
N.-T. Teopru mucan, 4TO yCTpOE€Ha €r0 ,BHYTPEH-
HOCTb TaKOXJ€ HAapO4YHO IIPOCTO U COPasMEPHO
npeBHrM 06bpr4assM® COOTBETCTBOBANIO 3TOMY I
npousBefeHne  Ko3/lM0BCKOTo,  BBIpasuUTeNIbHOE
B CBOEM IIIACTMYECKOM JTaKOHM3Me. AHTUKU3UPO-
BaHHOe O0jIaueHMe, B HUCIAIAIONINX CKIaJKaX KO-
TOPOTO IONYCKPBITBI BOEHHbIE TPodeu, ¥ CBUTOK
3aKOHOB B pyKe OOTVHM IIPU3BaHBbI CO3/JaTh BO3BBI-
IIEHHBIIT a/UIerOpUYecKuii obpas MPOCBeIeHHOI
MOHapxuu. ITOT 00pa3, IPEeTBOPEHHDI B I[eJIOM
pAfe >KMBONMMCHBIX M CKYIbITYPHBIX IpOM3Beie-
HUIl eKaTePUHUHCKON 3MOXM, OBbUT Ype3BbIUAIHO
TOpOr caMOJ MMIIepaTpule U Ie/leHallpaBIeHHO
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yTBepK/lajicAd B ICKYCCTBE paHHEro PyCCKOIo Kiac-
CULIM3MA.

HempemeHHOro yImOMMHAHMA  3acIy>XUBaeT
6onbinas MpamopHas Benepa (1792) paborst @eo-
nocust Ilenpuna (1751-1825), HeKorga CTOSBIIAS
cpenn 3enenn B CobcTBeHHOM caayke Ilapckoro
Cena (upiHe — B Pycckom mysee) (mnn. 4). B na-
3BaHHOM IIpOM3BENEHMM, 3a KoTopoe B 1794 T
CKYZIBITOp TONYy4YM/I 3BaHME aKafleMMKa, a 3aTeM
npodeccopa, OH CTpeMIICA, KaK CIIPaBeINBO 3a-
MeTn1 aBTop MoHorpadum o lllexpune, ,,BepHyTHCA
K aHTMYHOCTM, K NPEKPACHOIl KJIaCCUKe, KOTOpOii
TaK MHOTO IIOfIpa’Kajii U KOTOpasi Ja/eKo He BceM
6pU1a HocTymHa“.” 9TO 0COOEHHO YYBCTBYETCS IIPU
CpaBHEHUN IeIpPUHCKOIT BeHepsl ¢ paboToil ero
HapIDKCKOro yunTens [abpuansa Anerpena, Takxe
nsobpaxkaromeir Benepy, Ho nmenyemoit game Ky-
nanpiuna (1767, Jlysp). Pycckomy ckynbnropy
YHAI0Ch ,BIOXHYTh AYLIY B CBOKO LIEIOMYAPEHHO
TOMHYIO OOTVHIO KPAacOTBI, OH AEICTBUTEBHO I10-
IBITAJICS JOCTUYD ,,0/IaTOPOJIHOI IPOCTOTHI 1 CIIO-
KOJHOTO Benu4Ms, OOHapy>XMBAIOLIErocsa Kak
B I103€, TaK U B BBIPOXEHUU JMLA‘, — TOTO, YTO
BunkenbMaH, Kak M3BeCTHO, HasBal ,,00Iieil u
[JIABHOJ OT/IMYMUTE/IBHON 4YEepPTOM IPEYEeCKUX IlIe-
IeBpOB“ B CBOUX ,MBICTIAX O HOApPaKaHUM Tpede-
CKUM IIPOM3BEEHNAM B XMBOINMCU ¥ CKY/IBITY-
pe“°

CaMbpIM IIOCTIEIOBATe/IbHBIM IIPeACTaBUTE/IEeM
K/IacCUIIM3Ma, OTPA3UBIIMM B CBOEM TBOpYECTBE
BCe 9Tambl pasBUTHsA CTuasd, 6bu1 ViBaH Maproc
(1754-1835), BouIeAINII B ICTOPUIO PYCCKOTO VIC-
KYCCTBa, B IIEPBYIO O4Yepefib, KaK HENPEB3OJIeH-
HBIII MacTep MEMOPMAIbHOI I1acTuKN. Ero MHOTO-
YJC/IeHHble ~ HaArpo6ms,  HpoOfyMaHHble U
TIIaTeNbHO WCIIO/THEHHbIE, OTIMYANNUCh PA3HOO-
OpasyeM ¥ yIMBUTEIbHOI LIe/IBHOCTIO 3aMBICTIOB.
B ornnune oT APYrux BBITYCKHUKOB CKY/IBITYPHO-
ro kimacca, Maproc He 6b11 B [Tapioke, ocTaBasch B
Pume c 1774 no 1779 r. ¥ ONb3YACh B NMOCTIETHIE
rogbl coBeTamu A.-P. Menrca. Ero pa6otsl Tex et
M3BECTHBI, IVIABHBIM 00pa3oM, I10 YIOMMHAHNAM B
aKaZleMI4eCcKyX palopTax; B OJHOM 13 HUX, B 4aCT-
HOCTH, TOBOPUTCA O MPaMOpPHBIX rojoBax MuHe-
pBBI U BecTasmku, KONMpoOBaHHBIX NOZ HAO/TIONEHM-
eM ero puMckoro HacraBHMKa Kapmo Anmbp6aunuu,
3aHMMABIIETOCsA pecTaBpalyieil aHTUYHOM CKY/b-
OTyphL!

Pasymeercsi, ObI/I0 6bI HEBEPHBIM CBOAMTDH BCe
TBOpYeCcTBO Maproca, 1 TeM 6oJiee ero CoBpeMeH-
HMKOB 11 COOpaTheB 110 MCKYCCTBY, K OHOMY ,,IIep-
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Wnn. 5: U I1. Maproc, noprpet H. V. Ilannna, mpamop, 1790,
TocymapcrBennas TpeTbsakoBckas ranepes, Mocksa

Abb. 5: I. P. Martos, Portrit N. I. Panin, Marmor, 1790, Staatli-
che Tret’jakov-Galerie, Moskau

BOUCTOUHMKY . VI Bce >ke B VMICKYCCTBOBEIYECKOII
UTEpaType y>Ke He pa3 UUTUPOBAIOCh CBUETENIb-
ctBo M. ®@. KameHcKolt (Houepy XyLOXKHIKA, Mefja-
nmbepa u ckynpnropa ®. II. Toncroro), xoTopas
BCIIOMMHA/A, 4T0 MapToc ,He /e MHade, KakK
IPUIIAABIBAACH K M300pa>KeHNAM aHTUYHBIX CTa-
TYI1, [JTaBHOE K UX panupoBKam.'?

B pyce nsbpaHHOI TeMBbI BBIEINM IIPOU3Befe-
HIA, HEOCIIOPMMO JOKAa3bIBAIOIIVIe XKeNTaHue MacTe-
pa BTOpUTb TBOpeHUAM fipeBHMX. Cpefiu IpuMepoB
CPaBHNTENIbHO PaHHMX IO BPEMEHN CO3JaHMA —
Haarpobue rpada H. V. Ilanmna (1718-1783)
B barosemjenckoll ycpimanbHuie AjeKCaHAPO-
HeBckoil maBpbl, TOCTaB/IeHHOE He No3/iHee 1788 .
(mnn. 5). BKIoOYeHHBIT B €0 KOMIIO3UIIMIO OXOCT,
HapOYNTO aHTUKM3MPOBAHHBI, IOBTOPSET IOJ-
IUCHOV opuryHain 1780 1., KOTOPBINt OB MICIIONTHEH
ellle IIpY >KM3HY reHepa-aHieda 1 obep-ropmeri-
cTepa, BocuTaresd Benmkoro kHA3s [1asma Iletpo-
Brya (HpiHe — B TpeThbsIKOBCKOII rasepee) (M. 6).
B 1803 r. 6puta co3gaHa ofHa U3 JMYYLIMX paboT

V. 6: V. I1. Maproc, Haarpo6ue H. V. [TanuHa, He mospHee
1788, brmaroBemjeHckas ychImanbHMIA AjnekcaHApo-Hesckoit
naspsl, CaHkT-IleTep6ypr

Abb. 6: I. P Martos, Grabmal N. I. Panin, spitestens 1788, Ma-
rid-Verkiindigungs-Krypta des Aleksandr-Nevskij-Klosters, St. Pe-
tersburg

CKYJIBIITOpa — TIOpTpeTHas OpOH30Bas CTaTys
kusruan E. V. Tarapunoit (1773-1803), xotopas
MI3HAYa/IbHO CTOsANa Ha JlasapeBckoM Kiambumiie
Anekcangpo-Hesckoii maBpsl (B 1954 1. u3 coobpa-
JKEHUII COXPAaHHOCTH €€ IlepeHecnn B birarosenen-
CKYIO YCBINTa/IbHUILY).

Ilom4epkHYTO K/IACCHMIMCTUYECKOE 3ByJaHUe
VIMeNy MHOTHe TOpTpeThl MapToca, Hapumep, Mpa-
MOpHBIe 610CTbI TeHepan-denpamapiuana M. M. To-
mmupiHa (1803, IPM) u nctopuka, SKCTpaopAnHap-
Horo akafiemyuka A.-X. Jlepbepra (1814, Myseit
M. B. Jlomonocosa, CII6)" (u1. 7). ToT ke mopxop,
O4YeBUfIEH B LIeIOM psifie CTAaHKOBBIX ¥ MOHYMeEH-
TaJIbHBIX U300pakeHniT umMmepaTopa Anekcanmpa I,
ABHO BOCXO[AIIVX K 00pasljaM pPUMCKOIO CKYIIb-
nrypHoro noprpera (wur. 8). He mMeHee mokasa-
TelIbHbI B 3TOM OTHOIIEHMM CO3faHHble MapTocoM
maMATHMKM reprory Pumenpe B Opmecce (OTKpBIT
B 1828 r.) wmm M. B. J/loMOHOCOBY B ApXaHre/bcKe
(oTkpeIT B 1832T).
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Vinn. 7: V1. T1. Maproc, moptpert A.-X. Jlepbepra, mpamop, 1814,
Myseit M. B. Jlomonocosa (Kynctkamepa), Cankr-Iletep6ypr
Abb. 7: 1. P. Martos, Portrit A. Ch. Lehrberg, Marmor, 1814,
M. V. Lomonosov-Museum (Kunstkammer), St. Petersburg

Be3yc/loBHOrO BHUMAaHUS 3aC/Ty)XVBAaeT MOHY-
MEHTaJIbHO-IeKOPAaTUBHAsE ~ CKY/IBITYypa  3IIOXK
Knaccunmama. [IpMHINIB ee CHHTe3a C apXUTEKTY-
POJI MEHSIVICh B Pa3Hble IIepUOJbI OBITOBAHNA CTH-
JIsI, HO B TO XKe BpeMsI MOXKHO HaOJII0aTh U coXpa-
HeHJe OIpefie/ieHHbIX —Tpajgmuuit. Tak, yxe
B nociegaue pecsatmnetus XVIII B. umeno mecro
»3AVIMCTBOBaHME KOMIIOSUIIMIT VM OT/E/IbHBIX
¢buryp 13 rpaBop, IeINUTb 0 KOTOPBIM CKY/IBIITO-
pBI NIpUYYanuch B CTeHaX AKaJeMMUM XYLOXKEeCTB.
He meHee mokasarenbHBIM SIB/ISETCS MCIIOb30BA-
HII€ B CKY/IBIITYPHOM J€KOpe ,,OT/IMBOK CO CJIEIIKOB
MPaMOPHBIX aHTUKOB, YTO MOXHO BUJETH, HAIIPK-
Mep, B penbedax, yKpallalomux IaBUIbOHBI M-
XajlJIOBCKOTO 3aMKa (a Takke MpaMOpHYIO cTO/IO-
Bylo laTumHckoro nsopua u KoHcTaHTMHOBCKMIt
nBoper; B Crpenbre) (wn. 9). ,,IlepBorcTounmkm
mnA Hux 6 o6Hapykensl M. I. Komoroseim n
10. B. TpyOuHOBBIM ,Cpemu CKyIbITYpPbI My3es

148

Wnn. 8: W. II. MapTtoc, mopTpet Anekcangpa I mna spanusa
bupxu, mpamop, 1822, TocymapcTsenHblit Pycckmit myseit,
Cankr-Iletepbypr

Abb. 8: I. P. Martos, Portrit Alexanders I. fiir das Borsengebiude,
Marmor, 1822, Staatliches Russisches Museum, St. Petersburg

ITno-Knementuno B Barukane "> Mopemu n ¢op-
MBI HOROOHBIX 6apenbedHBIX HMAHHO XPAHWIUCDH
B (OPMOBOYHOI MAacCTepCKOll AKajeMUM Xymo-
XKeCTB, 4TO ITO3BOJIAIO APXUTEKTOpaM IIpM He06X0-
AVMOCTH TIO/Ib30BATHCS 3TUM ,,poHIOM . VIMeHHO
II03TOMY OJ{HY 1 T€ )K€ KOMITO3UIIMU HEOTHOKPATHO
IOBTOPAIOTCA B yOpaHCTBE COXPaHMBIIMXCA Ia-
MATHUKOB aPXUTEKTYPBHI.

Haganmo XIX B. OBUIO OTMEYEHO CTPOUTEIND-
ctBoM B IletepOypre Lie/loro psga rpaHAMO3HBIX
aHcaMOreit, T7ie CKY/IbITYpe OTBOAWIACH BeChbMa
3HAYMMas pPojb. ITO OCOOEHHO 3aMETHO B 3IaHMMU
AnMupanteiictBa, koTopoe ¢ 1806 I. mepecTpanBa-
JIOCh TIO TPOeKTy apxurekTopa A. [I. 3axaposa n
ObIIO OOM/IBHO YKpallleHO ropenbedami, CTaTysMIu,
3aMKOBBIMM MacKaMl, OObeuHEHHbIMM OOLIEl Te-
Moli Mopckoro Moryuectsa Poccun. Ilonctune aH-
TUYHBI Pa3Max OIYIIAETCA B TPeXPUTYPHBIX TPYII-
IIaX MOPCKMX HUM(, HeCyLIMX 3eMHYIO ¥ HeOeCHYI0
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V. 9: Poxxpierne [JuoHmca (110 C/IENIKY € aHTIYHOTO penbeda),
okono 1800, IlaBunpoH MuxaimoBckoro 3aMka, CaHKT-
ITetep6ypr

Abb. 9: Die Geburt des Dionysos, nach dem Abguss eines antiken
Reliefs, um 1800, Pavillon des Michajlovskij-Schlosses, St. Peters-
burg

Wnn. 11: B. . lemyT-Manmuuosckuii, Pumckoe mectsue, 1825,
penbed dacaga Muxaitmosckoro gsopua, Cankr-Iletep6ypr
Abb. 11: V. I. Demut-Malinovskij, Rémischer Zug, 1825,
Michajlovskij-Schloss, St. Petersburg

Vinn. 10: ©. ®. lleppun, Humdsr, Hecyiue HebecHywo cdepy,
TMyJOCTCKMIT  KaMeHb, 1812, ApmmpanrteiictBo, CaHKT-
ITetep6ypr

Abb. 10: E F Séedrin, Nymphen, die Himmelskugel tragend, Stein
aus Pudost’, 1812, Zentralbogen der Admiralitit, St. Petersburg
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Vinn. 12: C. V. Tanb6epr, EBpunup, 1831, Poccuitckas Hanmo-
HanbHas 6ubnmoreka, Cankt-Iletep6ypr

Abb. 12: S. 1. Gal’berg, Euripides, 1831, Russische Nationalbiblio-
thek, St. Petersburg

cdeprl, KoTOpble (IAHKMPYIOT BBE3JHYI0 apKy
(nmn. 10). BmecTe ¢ befiecTaaMy OHY MIMEIOT BBI-
cory okono 11 merpos. B 1812 r. ux BeICEKIN M3
MeCTHOTO ITyJOCTCKOTO KaMHsA II0 MOJe/IIM paHee
ynomuHasierocsa O. ®@. Hleppuna.

JHTepecHO, 4TO y>Ke B Ipoljecce paboThbl 0CO3-
HaBa/laCh YHMKA/JIbHOCTb CO3/IaBae€MON CKY/IBIITY-
pol. BosHMKIIO flaXke TIpeN/IOKeHNE — IOCKONIbKY
»ATIMUPAJITE/ICTBO II0 HOBOMY (pacajy ecTb CTpoe-
HJe BeNMKOJIeNHelinIee, 1 Jabbl O BpeMeHeM CO-
CTaBUTh MCTOPUYECKOE M IIOJIHOE €r0 OIMCAHME,
HY>KHO CO BCEX JIe/laeMBIX 9CKU30B, Oapenbedos,
buryp m cTaTyit CHATb TMIICOBBIE C/IETIKYU U C MONI-
HOI0 MX SKCIUIMKalMeyl XpaHuTb B Myseyme® '
K coxanennto, 3Ta uaes He O6bl/la peann3oBaHa, U
CO BpeMeHeM 4acTb (acafHON CKYIbIITYPBI TOIN6-
ma.

K mavamy 1820-x IT. KJIacCHMIM3M B PYCCKOI
CKY/IBIType HauMHaeT OOpeTaTb HOBbIE YEpPTHI,
Haubomee  IOCTIENOBATENIbHO  IIPOSBYBLINECS
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B yOpaHCTBe apXuTeKTypHbIX TBopeHnii K. V. Poc-
Ci1. YXOUT B IPOLIIOe PAacCYMTAHHAS HA BHUMA-
TEeNIbHOE PacCMaTpPUBAHIME ,,CIOKETHOCTh KOMIIO-
3MLIMIL, KOTOpask B 3HAYUTE/IBLHON Mepe OIpefesisia
CaMOCTOATEbHYI0 POIb MOHYMEHTAJIbHO-/leKopa-
TUBHOJ IUIaCTMKM B ob6meMm aHcambrne. Temepb
mHHBIE Gpr3oobpasHble penbedsl hacagoB U MH-
TepbepOoB IPU3BaHbI ObIIN JINIIb HOf/IeP>KaTh TPU-
yMbanbHYyI0 TOP)KeCTBEHHOCTb aPXUTEKTYPbL. ITO-
My >Ke CII0COOCTBOBAIM aHTUYHbIE KOJIECHUIIBI,
BeHYAIOIIJe COOPY)KEeHV SII0XY aMIIMpa.

Bo MHOTMX OTHOIIEHMAX XapaKTePHO IUIACTIYe-
CKoe YOpaHCTBO MMXallJIOBCKOTO JJBOPIIA, HOCTPO-
eddoro B 1819-1825 rr. (yurn. 11). 3mech, Kak u
B GOJIBIIVHCTBE APYIUX aHCAMOJIell, IO PYKOBOA-
CTBOM U IIO pucyHKaM Poccu paboTanm CKymbITo-
pol Bacummit JemyT-Manuuosckuit (1879-1846) n
Crenan IlumenoB (1784-1833). B crpemnennn
»BBIJIeP)KaTh CTU/Ib OHY Yallle BCEro oOpaiamich
K YBpa)XaM WIV TMIICOBBIM OT/IMBAaM IIO[/IMHHBIX
IPEeBHEPUMCKIX PPArMEHTOB ,,IECTBUIL U ,,5KePT-
BOIIpUHOIIEHNIT * ¢ Antaps Mupa mim Apku Mapka
ABpenmus. 9To 6bUIM CBOETO PoOfia KaMepPTOHBI IS
Bapyaluii, 3alONTHANINX IPOMEXYTKU MEXY
KOMITO3VIVAMM, VHCHOVPUPOBAHHBIMM AHTUYHBI-
MU aMATHUKAMIL.

»Ilom6s1  BbIcOKMe mpousBemeHus Iperu,
s omo6u u camyio Ipennio, s cTan YUTaTHh U U3Y-
YaTh BCe, YTO OBUIO HAMMCAHO 00 MICTOPUM, OObIYa-
X 1 06pase KM3HY 9TOr0 00/1a/IaBIIero U3SIIHBIM
BKYCOM, 00pa3oBaHHeIIIero Hapoja APeBHOCTH "
— MNCaT B OfHOM 13 MVCeM Pa3HOCTOPOHHE Ofia-
PEHHBII XY/JOXHIK, Mefianbep U cKynbnrop Oemop
Toncroit (1783-1873). B BockoBbIX penbedax Ha
ciokeTs!l ,Vmmaper“ Tomepa (I'TT), momyuusimmx
0cob0e pacIpoCTpaHeHUe B TaJbBaHOIIACTIYE-
CKMX OT/IMBAX, €r0 CTpeM/IeHNe K JOCTOBEPHOCTHU
KaXX7I01 eTamy (BIUIOTD KO KYPU/IbHULIBI, TPEHOX-
HIIKA VJIN Ba3bl) IPOSABIMIIOCH CTOJIb JKe ITOCTIefiOBa-
TE/bHO, KaK 1 B 3HAMEHNTBIX JUTIOCTPALVIAX K I10-
ame V. ®. borganoBnya ,,JlynieHpka“, OCHOBaHHOI
Ha aHTMYHOM Mude o mo6B8u AMypa u [cuxen.

Hay4Hblit, ,,apXeonorndeckuii MHTepec K Kiac-
CUYECKON IpPEBHOCTY, IUTABIINI HEOK/TACCULIM3M
1820-x rT., onpefensan MHOTOCTOPOHHIOK [EeATE/Ib-
HOCTb Anekcanzpa HukonaeBnya Onennna (1763-
1843), mpesupenta Vimmeparopckoit AkageMun
xymoxects u Vimneparopckoit Ilybmmunoit 6u-
Ommorexn. [/IaBHBI KOPITyC MOC/EHE CTPOMIC
B 1828-1834 rr. m yKpamaacsa CKyIbITypOIl IIOf
€ro HeIOCpe[CTBeHHbIM HabmoneHnem. Kpome
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Vinn. 13: C. W. Tanbbepr, Manpuuk, ITyCKAIOLINIi MbUIbHbIE ITYy-
3blpy, OpoHsa, 1826, TocymapcTBeHHbII Pycckmit Myseil,
Cankr-Ilerepbypr

Abb. 13: S. I. Gal’berg, Knabe, der Seifenblasen macht, Bronze,
1826, Staatliches Russisches Museum, St. Petersburg

TPaAMIMOHHOTO aMIIMPHOTo fekopa (crarys Mmu-
HepBbl Ha (pOHTOHe, ropenbedsl nerAmux Cra
Ha aTTUKe, pe/ibe(pHble TAHHO MEeX/ly KOJIOHHAMM!)
37leCb MOSBMINCH MOHYMEHTA/IbHBIE, ITOYTH 6-TU
METPOBBIE B BBICOTY, CTATyM IPEYECKUX U PUMCKUX
MBIC/IUTEIEN], TI03TOB, YYEHBIX.

Cocrapnas pia Hux nporpammy, OJIeHNH He pa3
MEHAJ ,IIePCOHAXKEN, OCTaBUB B uUTore lepomora,
Tomepa, ITnaToHa, IIeMocq)eHa, Beprunusa, uuepo-
Ha, [unnokpara, EBpunnpa, Esxinpa n Tanura. ,,Bee
cuu GUTypBl, — MUCATT OH, — JIO/DKHBI OBITh HOPTpe-
bl bonbInas yacTb MMeeTcs B 610cTax B AKafgeMniu,
a IPYTYI0 MO>KHO HaliTy B VIKOHOZIOIMY 3HAMEHWTO-
ro BuckonTtu. KocTiom rpeueckori, oTayaommics
MEXy NPOYNM CAaHJAIVAMU Ha TOJBIX CIIEKKaX,
a PUMCKOI — IIOTyCANlOXKKaMy, a TaKXKe I ITOKPOit
TUIALe IO/DKHO CTporo HabmocTn ' OgHuM U3 uc-
HOJTHUTeIeN 9Toro mpoekra 6pi1 Camynn Tansbepr
(1787-1839), aBTOp CTaTy! peBHETPEYECKOro Jipa-
Mmarypra EBpunupa (wur. 12), mpu cosgaHum KOTo-
pOI1 ABHO MCIIONb30BA/INCh M3BECTHbIE MKOHOTpa-
¢udeckne mpororunsl — ero crarysa (Barukan) u
HopTpeTHsIt 610cT-repma (Hearonn), MHOrOKpaTHO
HIOBTOPEHHBII B PMMCKIX KOIVSIX C TPeYeCcKOro OpM-
ruHana 330 r. 7o H.9.

Vinn. 14: Manp4mk ¢ yTKOM, pMCKas Bapualys SJUIMHIUCTIYe-
CKOJ CKYNbNITYpbI, PuM, Mysenu Bartukana
Abb. 14: Knabe mit Ente, Romische Variante einer hellenisti-
schen Skulptur, Rom, Vatikanische Museen

B ucropnio ckynbnrypsr Tampbepr Boruern, rias-
HbIM 00pa3oM, KaK VCK/IIOYUTEIbHO OfapeHHBIN
HOPTPETIHCT, 3aIleYaT/IeBIINII LeTyI0 rajiepero BbIa-
fomuxcs coBpeMenHnkoB — A. C. Ilymkuna,
M. A. KpouioBa, V. A. Kanoguctpuio, B. A. u
A. A. IlepoBckux u T.Ji. B cBOMX K/maccudecku CTpo-
rux GrocTax-repMax OH JOOMBA/ICS He TOMBKO abco-
JIIOTHO¥ (PVM3MIOHOMIYECKON BEPHOCTM, HO U IICUXO-
JIOTM4ecKoil Imy6uHsl 06pa3os. COBpeMEeHHMKN He
pa3 CONOCTAB/IAMM €ro paboThl C TBOPEHNMAMM Tpe-
koB. Tak, H. A. PamasaHOB yTBepx/ai, 4To ,,00CTOB
13 HOBEJIINX CKY/TbIITOPOB HUKTO TaK He VCIIOTHSAT,
Kak lanpbOepr; MMeHa COIEPHMKOB ero B paboTax
3TOTO pOfa MOXKHO BCTPETUTD JIMIIb Ha APeBHMX
Ipedecknx OrocTax, HaxopAmuUXcA B Mysee Kammro-
A" 31ech HECOMHEHHO VIMETVCh B BUJY ITOPTpe-
TBI PyCCKOTO IIOCTIAHHMKA B VTanuuy, ,,BeMKOro mo-
outensa ppesHoctn A. f. Vrammuckoro (1823) u
0COO@HHO YBJIe4eHHOr0 aHTUYHOCTBIO A. H. Onenn-
Ha (1831).

B nencnonepckyto noesnxy B Vramuio lanp6epr
OTIPABUJICA B Bo3pacTe 31 rofia 1 HOKMHYII ee INIIb
criycts 10 et (1828). Ero moppo6Heiimne nucbMa
POZHBIM U [IPY3bsIM CBUJETENbCTBYIOT O TOM, Ha-
CKOJIbKO B@KHBIMM OBUIN JI1 HETO CKY/IBIITypHbIE
COKpOBMIIA BaTukaHa: ,,...pUCYI0 C aHTUKOB, CMO-
TPIO Ha HUX, 1 KaXX/IbIil IeHb HAXO0XY KaKue-HUOyb
HOBBIE, ellle He NpuMedeHHble MHOIO Belly, WIn
B CTapbIX HOBBbIE KPACOTBI U /MIOOYIOCh MMU. ATO-
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70H, JIa0OKOOH etc., KOTOpble MHe OBUIM TaK 3HAKO-
MBI B TUIICE, B MPaMOpe KaKyTCsl MHe COBEpIIEHHO
HOBBIMM, HEBUJJAHHBIMU fjocene. SI 4yBCTBYIO He-
U3BSICHUMOE YJOBOTIbCTBIIE, Pa3CMaTpUBasi Cuy 00-
pasIoBble IPOU3BEeHNs IpeBHel [peruu, medras
npey HUMU. AX, ec/iit ObI Tl MOT IIPOM3BECTD [iBe,
OfIHY Belllb, MOJOOHYI0 3TUM, TO, ympu, Camoiio!
— Tebs 6yayT mOMHNTD. TakuM 06pa3oM IIPOBOXY
1 K&K/IBII IeHb 1 110 LIeJIOMY JHIO B BaTnkane“?

O6 04eBUHOM BIMSIHMUYU TIIATENPHO M3y4aB-
IIVXCSI QHTUKOB CBUIETE/IbCTBYET, B YaCTHOCTH, VIC-
IIOJIHEHHDbI B Pume B 1826 1. Manbyuk, myckaro-
WMl MbUIbHBIe Ty3plpy (mwwr.  13).2  fIBHO
BJIOXHOBJICHHBIII BaTMKAaHCKUM Map4MKoM C yT-
koit (. 14), Tanpbepr CTPOUT MOXOXKYI0 KOMIIO-
3UIIVIO, BapbUPYs [IBIDKEHME CUJSIETO pebeHKa 1
BHOCSI M3MEHEHNs, ONpaBIaHHble CiokeToM. [Ipnm
9TOM OYEBMIHO >XemaHue lampbepra COXpaHWUTD
JKUBYIO IVIACTUKY JIETCKON PUIYPBI, IPOyMaHHYIO
3aBePILIEHHOCTD €€ IPOCTPAHCTBEHHOTO PeIleHNsI.

[Togo6HbIe ,OfpaXkaHNs" B TYYIINX IPOU3Be-
[eHMAX PYCCKUX CKYIBIITOPOB SIIOXM K/IACCUI[M3Ma
HEM3MEHHO HOCUIV TBOPYECKUIT XapaKTep, UMEHHO
3TO B 3HAYMTE/IBHON Mepe OIpefiesisieT UX XyHLoXKe-
CTBEHHYIO 3HAYMMOCTb.
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DEeRr KLASSIZISMUS IN DER RUSSISCHEN PLASTIK
VOM LETZTEN DRITTEL DES 18. BIS INS ERSTE
DRITTEL DES 19. JAHRHUNDERTS

Die Epoche des Klassizismus wird manchmal als ,,gol-
denes Zeitalter” der russischen Plastik bezeichnet. Die
besten Absolventen der 1757 gegriindeten Petersbur-
ger Kunstakademie wurden mit der Zeit zu deren Pro-
fessoren und foérderten mit ihrem kiinstlerischen
Schaffen und ihrer Lehrtitigkeit die baldige Heraus-
bildung einer russischen Schule in der Kunst.

Der erste Professor fiir Bildhauerei an der Kunst-
akademie war der Franzose Nicolas-Francois Gillet
(1709-1791). Nach Russland kam er als 48-jihriger,
erfahrener Meister, der kurz vor seiner Abreise aus Pa-
ris zum Mitglied der Koniglichen Akademie fiir Male-
rei und Bildhauerei (1757) berufen worden war. Er
spielte zweifellos eine bedeutende Rolle bei der Ein-
fiihrung einer professionellen Lehrtitigkeit. Gillet
griindete nicht nur die Klasse fiir Bildhauerei, sondern
auch die fiir Natur und Anatomie sowie die Gipsfor-
men- und die Gusswerkstatt. Die von ihm in Sankt
Petersburg geschaffenen Werke standen insgesamt in
der Tradition des franzosischen Rokoko. Gillet legte
viel Wert auf die Naturbeobachtung und besaf§ ein
ausgeprigtes Gespiir fiir das Dekorative, was fiir die
Herausbildung der kiinstlerischen Positionen seiner
Schiiler von betrichtlicher Bedeutung war.

Neben einer gewissen Ausrichtung auf die franzo-
sische Schule in der Kunst, was angesichts der Natio-
nalitit der ersten Lehrer an der Kunstakademie unaus-
weichlich war, spielte in der akademischen Ausbildung
die stindig wachsende Sammlung von Gipsabgiissen
und -formen von antiken Kunstwerken eine wesentli-
che Rolle. Diese wurden der Akademie nicht nur von
ihrem Griinder I. 1. Suvalov geschenkt, sondern auch
von den auslindischen Meistern, darunter N.-E Gillet
und E.-M. Falconet. Viele Abgiisse wurden extra in
Rom bestellt, wobei deren Auswahl, wie in der Litera-
tur bereits bemerkt wurde, ,,das Priorititensystem wi-
derspiegelt, das Winckelmann in seinen Schriften ent-
wickelte; davon zeugt schon allein die Tatsache, dass
von den 70 Abgiissen, die die Akademiesammlung
bildeten, iiber 40 in seinen Werken erwihnt bzw. ana-
lysiert werden.“! Der Einfluss Winckelmanns ist auch
in den in Russland veréffentlichten und vor allem fiir
Kiinstler gedachten Traktaten Dissertation iiber den
Einfluss der Anatomie auf die Bildhauerei und die Male-
reivon 1. 1. Vien (1789), Trakrat iiber die freien Kiinste

mit Beschreibung einiger Werke russischer Kiinstler von

P. P. Cekalevskij (1792) und Kurze Anleitung zum Ver-
stindnis der Zeichnung und Malerei historischer Art, auf
Gedanken und Versuchen berubend von 1. F. Urvanov

(1793) erkennbar. Diese Schriften werden ebenso wie

weitere Abhandlung zur Theorie, die nur als Hand-

schriften vorliegen, in der soeben zitierten Publikation

von E. B. Mozgovaja und K. Ju. Lappo-Danilevskij

analysiert.

Eine wesentliche Rolle bei der allmihlichen Her-
ausbildung klassizistischer Prinzipien in der russischen
Bildhauerkunst spielten die vom Staat finanzierten
Auslandsaufenthalte der Absolventen, die mit einer
Goldmedaille ausgezeichnet worden waren. Indem sie
die Marmorstatuen (selbst wenn es nur rémische Ko-
pien griechischer Originale waren) kennenlernten,
vertieften sie ihre Vorstellungen von den antiken
Denkmiilern betrichdlich, die sie in der Petersburger
Akademie an Gipsabgiissen und Stichen studiert hat-
ten. Besonders wichtig war der Aufenthalt in Rom,
wo sich praktisch alle Bildhauerei-Stipendiaten mit
dem Kopieren der Altertiimer beschiftigten.

In ihren eigenen Arbeiten, die im Rahmen der Re-
chenschaftslegung nach Sankt Petersburg geschicke
wurden, entfernten sich die russischen Kiinstler nicht
selten von den beriihmten Vorbildern, wobei diese Va-
riationen erkennbare Vorbilder hatten. Bemerkens-
wert ist eine Episode aus dem Dezember 1776, als der
in rémischen Kiinstlerkreisen bekannte J.-F Reiffen-
stein, ein Freund und Anhinger Winckelmanns, der
im russischen diplomatischen Dienst stand, der Pe-
tersburger Akademie mitteilte, dass ,,Herr Kozlovskij
die Gruppe ,Jupiter, den jungen Ganymed liebkosend*
fertiggestellt hat, dessen Aussehen er verindert und in
einen Amor umgestaltet hat, um der Gruppe den
schicklichen Ausdruck von viterlicher und Sohneslie-
be zu geben.“* Der Erforscher des Schaffens von
Michail Kozlovskij (1753-1802) hat beim Zitieren
dieses Briefes die erwihnte Gruppe mit der Skulptur
»,Ganymed mit dem Adler® (Staatliches Schloss- und
Parkensemble Pavlovsk) gleichgesetzt, die seiner An-
sicht nach ,von einem Marmorbildhauer nach dem
nicht mehr erhaltenen Gipsoriginal von Kozlovskij“
geschaffen worden sei. Diese Zuschreibung von
V. N. Petrov war allerdings falsch — diesen Fehler ver-
suchten wir im Katalog der Jubiliumsausstellung mit
Werken Kozlovskijs (2007), die im Russischen Muse-
um stattfand, zu berichtigen.”

Das Problem besteht darin, dass sich beim auf-
merksamen Lesen des Zitats aus Reiffensteins Brief
zwangsldufig die Frage stellt, im Vergleich zu welchem
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bekannten Vorbild das Aussechen Ganymeds verin-
dert worden sei. Héchstwahrscheinlich handelte es
sich dabei um ein sogenanntes antikes Gemilde, das
Winckelmann in der ersten Ausgabe seiner Geschichte
der Kunst des Alterthums mit Begeisterung erwihnt,
das sich aber spiter als Filschung von A. R. Mengs
erwies (gegenwirtig befindet sich dieses Fresko von
1758-=1759 in der Museo Nazionale in Rom; Abb. 1).
Das Werk des Stipendiaten Kozlovskij, fiir das er
1782 in die Akademie berufen wurde, ist aller Wahr-
scheinlichkeit nach verschollen. Aber wir kénnen uns
jetzt dieses a 'antique-Werk zumindest annihernd
vorstellen.

Es ist anzumerken, dass die Begeisterung fiir die
Antike im Verlauf der 1770er Jahre auch in Paris deut-
lich zugenommen hatte, wo sich fast alle russischen
Stipendiaten aufgehalten haben. Interessant ist der
Hinweis in der Anleitung von 1779, die die Kunstaka-
demie ihren ehemaligen Z6glingen auf die Reise nach
Frankreich mitgab, sie sollten ,sich den Geschmack
und die Bedeutung der heutigen Kunstwerke, die den
antiken entsprechen, zusammen mit den Erfindungen
in der Schaffung von Statuen aneignen.“ Dieser
Empfehlung folgte insbesondere Ivan Prokof’ev
(1757-1828), welcher als Schiiler zu Pierre Julien
kam, der kurz zuvor sein fachliches Kénnen an der
Franzosischen Akademie in Rom vervollkomment
hatte. 1779 wurde Julien fiir die Marmorstatue ,,Ster-
bender Gladiator® (Louvre) zum Mitglied der Akade-
mie ernannt — ein Werk, das eindeutig von der anti-
ken Kunst beeinflusst ist, etwa vom beriihmten
»Sterbenden Gallier (Kapitolinisches Museum Rom).
Eben dieses Werk von Julien sollte Prokof’ev auch ko-
pieren, der auflerdem in der Werkstatt seines Lehr-
meisters beobachten konnte, wie als Auftragswerk
eine kleinere Kopie einer kompliziert aufgebauten an-
tiken Skulptur, der ,Flichenden Atalante® (Louvre),
entstand.® Die Akademie-Stipendiaten hatten die gro-
e Tradition der europiischen Plastik kennengelernt
und arbeiteten nach der Riickkehr in die Heimat er-
folgreich auf verschiedenen Gebieten der Rund- und
Monumentalplastik. Unter den wichtigsten Arbeiten
sind einige besonders groflartige Kunstwerke, bei de-
nen die Verneigung vor den Denkmalern der klassi-
schen Kunst und der Wunsch, die Lehren der alten
Meister im eigenen Schaffen anzuwenden, besonders
spiirbar sind. Als Beispiel sei die 1789 in Paris von
M. 1. Kozlovskij geschaffene Statue ,Der Hirte mit
dem Hasen® genannt, die auch als ,Apollo als Jager®
bezeichnet wird (Varianten in Marmor befinden sich
heute in der Ermitage, im Russischen Museum und in

154

Pavlovsk) (Abb. 2). Beziiglich der Altertiimer der Villa
Albani entdeckten wir einen in der Kérperlichkeit
und Zeichnung der jugendlichen Figur sehr dhnlichen
Satyr mit Weinschlauch.” Dabei méchten wir beto-
nen, dass hier nicht die direkte Nachahmung gemeint
ist, sondern das Bestreben des russischen Bildhauers,
sich dem plastischen Denken des antiken Meisters an-
zunihern.

Interessant ist in diesem Zusammenhang die tiber-
lebensgrofle Marmorstatue von M. 1. Kozlovskij ,,Ka-
tharina II. als Minerva“ (1785), die urspriinglich fiir
das Tschesmenische Palais geschaffen wurde (heute ist
sie im Russischen Museum) (Abb. 3). J.-G. Georgi be-
schreibt das strenge Auflere des festungsartigen
Schlosses, das seinen Namen zu Ehren des 10. Jahres-
tages des Sieges iiber die tiirkische Flotte in der Bucht
von Cesmene (1770) erhielt, und stellt weiter fest,
dass ,,sein Inneres ebenso absichtlich einfach und ent-
sprechend antiken Gepflogenheiten® gestaltet sei.®
Dem entsprach auch das Werk von Kozlovskij mit sei-
ner ausdrucksstarken, lakonischen Plastik. Das antiki-
sierende Gewand, in dessen herabfallenden Falten
Kriegstrophien halbverborgen sind, und eine Gesetzes-
rolle in der Hand der Géttin sind dazu angetan, ein
erhabenes, allegorisches Bild der aufgeklirten Monar-
chin zu zeichnen. Dieses Bild, das auch die Zarin
selbst auf8erordentlich schitzte, wurde in einer ganzen
Reihe von Gemilden und Skulpturen zu Katharinas
Zeiten aufgenommen und in der Kunst des frithen
russischen Klassizismus als vorbildlich angesehen.

Unbedingt erwihnt werden muss auch die grofle
Marmorvenus (1792) von Feodosij S&edrin (1751-
1825), die frither mitten im Griinen des Lustgartens
von Carskoe Selo stand (heute im Russischen Muse-
um) (Abb. 4). Mit diesem Werk, fiir das der Bildhauer
1794 zum Akademiemitglied und spiter zum Profes-
sor berufen wurden, bemiihte sich sein Schopfer, wie
der Autor der Monografie iiber S¢edrin zu Recht be-
merkt, ,zur Antike zuriickzukehren, zu dieser herrli-
chen Klassik, die so oft nachgeahmt wurde und bei
Weitem nicht allen zuginglich war.“” Das wird beson-
ders deutlich beim Vergleich der Venus von S¢edrin
mit der seines Pariser Lehrmeisters Gabriel Allegrain,
die jedoch meistens als ,Die Badende® (1767, Louvre)
bezeichnet wird. Dem russischen Bildhauer ist es ge-
lungen, seiner keusch ermatteten Schénheitsgéttin
LSeele einzuhauchen®, er suchte tatsichlich nach
seine(r) edle(n) Einfalt und eine(r) stille(n) Grofie, so-
wohl in der Stellung als im Ausdrucke®, also nach
dem, was Winckelmann in seinen Gedancken iiber die
Nachahmung der Griechischen Wercke in der Mahlerey
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und Bildhauerkunst bekanntlich als ,das allgemeine
vorziigliche Kennzeichen der griechischen Meisterstii-
cke® erachtete.’®

Der konsequenteste Vertreter des Klassizismus, in
dessen Schaffen alle Entwicklungetappen dieses Stils
vertreten sind, war Ivan Martos (1754—1835), der in
die russische Kunstgeschichte in erster Linie als un-
iibertroffener Meister der Funeralplastik einging. Sei-
ne zahlreichen durchdachten und sorgfiltig gearbeite-
ten Grabmiiler hoben sich durch Verschiedenartigkeit
und eine erstaunlich konsequente Grundidee heraus.
Im Gegensatz zu anderen Absolventen der Bildhau-
ereiklasse war Martos nicht in Paris, sondern blieb von
1774 bis 1779 in Rom, wo er in den letzten Jahren
von A. R. Mengs beraten wurde. Seine Arbeiten aus
dieser Zeit sind vorwiegend durch die Erwihnung in
den Berichten an die Akademie bekannt; in einem da-
von ist die Rede von Marmorképfen der Minerva und
einer Vestalin, die er unter der Aufsicht seines rémi-
schen Lehrmeisters Carlo Albacini kopierte, der sich
seinerseits mit der Restaurierung antiker Skulpturen
beschiftigte."!

Selbstverstindlich wire es falsch, das gesamte
Schaffen von Martos und erst recht das seiner Zeitge-
nossen und Kiinstlerkollegen auf eine einzige ,Ur-
quelle® zuriickzufiihren. Und doch wird in der kunst-
historischen Literatur immer wieder die Aussage von
M. E Kamenskaja (Tochter des Malers, Medailleurs
und Bildhauers E P. Tolstoj) zitiert, Martos habe beim
Arbeiten ,immer Darstellungen antiker Statuen, vor
allem deren Faltenwurf, vor Augen gehabt.“!?

Im Rahmen des gewihlten Themas fithren wir eini-
ge Werke an, die unstrittig den Wunsch des Meisters
belegen, die Werke der Antike nachzuahmen. Zu den
relativ frithen Beispielen gehort das Grabmal des Gra-
fen N. I. Panin (1718-1783) in der Marii-Verkiindi-
gungs-Kirche des Aleksandr-Nevskij-Klosters, das nicht
spiter als 1788 entstand (Abb. 5). Die in der Komposi-
tion enthaltene absichtlich antikisierte Biiste ist ein Ab-
bild des mit Namenszug versehenen Originals von
1780, das noch zu Lebzeiten des Generals en chef,
Oberhofmeisters und Erziehers des Grofifiirsten Pavel
Petrovi¢ entstand (heute in der Tretjakov-Galerie)
(Abb. 6). 1803 schuf der Kiinstler eines seiner besten
Werke — die Bronzebiiste der Fiirstin E. 1. Gagarina
(1773-1803), die urspriinglich auf dem Lazarus-Fried-
hof des Aleksandr-Nevskij-Klosters stand (1954 wurde
sie zum besseren Schutz in die Marii-Verkiindigungs-
Kirche gebracht).

Viele Portits von Martos waren deutlich klassizis-
tisch geprigt, zum Beispiel die Marmorbiiste des Ge-

neralfeldmarschalls M. M. Golycin (1803, Russisches
Museum) und die des Historikers und auflerordentli-
chen Akademiemitglieds A.-Ch. Lehrberg (1814, Lo-
monosov-Museum Sankt Petersburg)'? (Abb. 7). Die-
selbe Ausrichtung sieht man in einer ganzen Reihe
von Skulpturen und monumentalen Darstellungen
von Zar Alexander I., bei denen er offenkundig auf
romische Portritskulpturen als Vorbild zuriickgriff's
(Abb. 8). Nicht minder charakteristisch waren diesbe-
ziiglich das von Martos geschaffene Richelieu-Denk-
mal in Odessa (iibergeben 1826) und das Lomono-
sov-Denkmal in Archangelsk (iibergeben 1832).

Unbedingt zu beachten ist im Klassizismus die de-
korative Monumentalplastik. Die Grundsitze ihrer
Synthese mit der Architektur dnderten sich im Verlau-
fe der Stilepoche, jedoch ist gleichzeitig die Beibehal-
tung bestimmter Traditionen zu beobachten. So kam
es schon in den letzten Jahrzehnten des 18. Jhs. zu
,Ubernahmen“ von Kompositionen oder einzelnen
Figuren von den Stichen, zu deren Einsatz als Vorlage
fir Skulpturen die Bildhauer in der Kunstakademie
angehalten wurden. Ebenso typisch ist die Verwen-
dung von ,,Gussstiicken von Abgiissen von Marmor-
antiken® fiir plastische Verzierungen, was man bei-
spielsweise im Reliefdekor der Pavillons der
Michaelsburg sieht (auch im Marmorspeisesaal des
Palastes von Gatschina und im Konstantinpalast in
Strel’'na) (Abb. 9). Die Vorbilder dafiir wurden von
M. G. Kolotov und Ju. V. Trubinov ,,unter den Skulp-
turen des Museo Pio Clementino im Vatikan“! ent-
deckt. Modelle und Formen solcher Relieftafeln gab
es in der Formenwerkstatt der Kunstakademie, sodass
die Architekten bei Bedarf diesen Fundus nutzen
konnten. Deshalb finden sich dieselben Gestaltungs-
elemente im Dekor von mehreren, bis heute erhalte-
nen Architekturdenkmilern.

In den Beginn des 19. Jahrhunderts fiel in Sankt
Petersburg der Bau etlicher grandioser Ensembles,
wobei die Plastik eine bedeutende Rolle spielte. Be-
sonders deutlich wird dies am Gebiude der Admirali-
tit, das ab 1806 nach dem Entwurf des Architekten
A. D. Zacharov umgebaut und iippig mit Hochreliefs,
Statuen und Schlusssteinplastiken verziert wurde, de-
ren iibergreifendes Thema die starke russische See-
macht war. Von wahrhaft antiker Gréf3e sind die Drei-
figurengruppen der Meeresnymphen, die die Erd- und
die Himmelskugel tragen, an beiden Seiten des Tri-
umphbogens (Abb. 10). Mit Sockeln sind sie rund
11 m hoch. Sie wurden 1812 nach Modellen des be-
reits erwihnten E E Séedrin aus Tuffstein aus dem
nahegelegenen Steinbruch von Pudost” geschaffen.
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Es ist bemerkenswert, dass man sich schon wih-
rend der Arbeit an diesem Ensemble der Einzigartig-
keit der Skulpturen bewusst war. Es gab sogar den
Vorschlag, da ,die Admiralitit mit ihrer Fassade ein
ganz hervorragendes Bauwerk ist, mit der Zeit eine
historische und vollstindige Beschreibung derselben
zu verfassen, dazu sollten von allen Entwiirfen, Reli-
efs, Figuren und Statuen Gipsabgiisse genommen und
mit vollstindigen Erlduterungen im Museum aufge-
wahrt werden.“'® Leider wurde diese Idee nicht ver-
wirklicht und inzwischen ist ein Teil der Fassadenplas-
tiken verloren gegangen.

Zum Anfang der 1820er Jahre nimmt der Klassi-
zismus in der russischen Bildhauerkunst eine neue
Gestalt an, die am deutlichsten im Dekor der Bauwer-
ke des Architekten K. I. Rossi erkennbar ist.

Immer seltener werden Kompositionen mit the-
matischen Inhalten, die einen aufmerksamen Betrach-
ter erforderten und in hohem Mafle die eigenstindige
Rolle der monumental-dekorativen Plastik bestimmt
hatten. Nunmehr sollten die langen Relieffriese von
Fassaden und Innenriumen nur noch die triumphale
Feierlichkeit der Architektur unterstreichen. Die in
der Epoche des Empire als Kronung auf Bauwerken
errichteten antiken Streitwagen trugen ebenfalls dazu
bei.

In vielerlei Hinsicht charakeeristisch ist der plasti-
sche Dekor des Michajlovskij-Palastes, der 1819-
1825 errichtet wurde (Abb. 11). Daran arbeiteten, wie
an den meisten anderen Bauwerken auch, unter der
Anleitung und nach Zeichnungen von Rossi die Bild-
hauer Vasilij Demut-Malinovskij (1879-1846) und
Stepan Pimenov (1784-1833). In ihrem Bemiihen,
sich ,,an den Stil zu halten®, griffen sie meistens auf
die Werke bzw. Gipsabgiisse von originalen rémischen
Fragmenten mit Darstellungen von Triumphziigen
und Opferungen auf Ara pacis oder dem Mark-Aurel-
Bogen zuriick. Diese bildeten gewissermaflen den
Grundtenor fiir die Variationen in den Zwischenriu-
men der Kompositionen, die von antiken Denkmi-
lern inspiriert waren.

»Als mich die groflen Werke Griechenlands ent-
ziickten, begeisterte mich auch das Land selbst, und
ich fing an, alles zu lesen und zu studieren, was iiber
die Geschichte, die Sitten und die Lebensweise dieses
mit einem erlesenen Geschmack gesegneten und ge-
bildetsten Volkes der Antike geschrieben worden
war“", schrieb in einem Brief der vielseitig begabte
Maler, Medailleur und Bildhauer Fedor Tolstoj
(1783-1873). Sein Bestreben, jedes Detail (bis hin zu
Riucherschalen, Dreifiissen oder Vasen) genau wie-

156

derzugeben, duflerte sich in seinen Wachsreliefs zur
Ilias von Homer (Tret’jakov-Galerie), die besonders
als galvanoplastische Abgiisse verbreitet waren, ebenso
konsequent wie in seinen berithmten Illustrationen
zur Verserzihlung Duschen’ ka von 1. E. Bogdanovic,
das auf dem antiken Mythos von der Liebe Amors zu
Psyche beruht.

Ein wissenschaftliches, ja nahezu archiologisches
Interesse fiir die klassische Antike als Quelle des Neo-
klassizismus der 1820er Jahre bestimmte das vielseiti-
ge Schaffen von Aleksandr Nikolaevi¢ Olenin (1763—
1843), dem Prisidenten der Kaiserlichen Kunstakademie
und der Kaiserlichen Offentlichen Bibliothek. Deren
Hauptgebiude entstand 1828-1834 und bekam sein
plastisches Dekor unter Olenins unmittelbarer Auf-
sicht. Neben dem traditionellen Empire-Dekor (Mi-
nerva-Statue am Giebel, Hochreliefs von fliegenden
Nike-Figuren in der Attika, Relieftafel zwischen den
Siulen) erscheinen hier monumentale, fast 6 m hohe
Statuen griechischer und rémischer Denker, Dichter
und Gelehrter.

Bei der Auswahl der Figuren wechselte Olenin
mehrmals die ,,Besetzung® und entschied sich schlief3-
lich fiir Herodot, Homer, Platon, Demosthenes, Ver-
gil, Cicero, Hippokrates, Euripides, Euklid und Taci-
tus. ,Alle diese Figuren®, schrieb er, ,miissen Portrits
sein. Die meisten gibt es als Biisten in der Akademie,
die anderen findet man in der Ikonologie des berithm-
ten Visconti. Das Gewand der griechischen Figuren,
das sich iibrigens durch Sandalen an den bloflen Fii-
len auszeichnet, und der rémischen — bei diesen sind
es Halbstiefel — ist einschliefllich des Schnittes der
Mintel streng einzuhalten.“'® Einer der Mitarbeiter
an diesem Projekt war Samuil Gal’berg (1787-1839),
Schépfer der Statue des antiken griechischen Drama-
tikers Euripides (Abb. 12), bei deren Fertigung er of-
fenkundig bekannte Vorbilder zu Hilfe nahm — die
jeweilige Statue (Vatikan) und die Hermen-Biiste
(Neapel), die nach dem griechischen Original von
330 v.u.Z. in rémischer Zeit mehrfach kopiert wurde.

In die Geschichte der Bildhauerkunst ging Gal’berg
vor allem als ausgesprochen begabter Portritkiinstler
ein, der eine ganze Galerie von bedeutenden Zeitgenos-
sen fiir die Nachwelt festgehalten hat: A. S. Puskin,
I. A. Krylov, I. A. Kapodistrija, V. A. und A. A. Perov
u.a. In seinen klassisch strengen Hermen erreichte er
nicht nur die véllige physiognomische Ahnlichkeit,
sondern auch psychologische Tiefe. Seine Zeitgenossen
verglichen seine Arbeiten oftmals mit den Werken der
Griechen. So stellte N. A. Ramazanov fest, dass ,von
den neueren Bildhauern keiner so gut wie Gal’berg
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Biisten macht; einem Vergleich mit ihm halten bei
solchen Werken nur die Meister stand, deren Namen
auf den antiken griechischen Biisten im Kapitolini-
schen Museum stehen.“! Hier war zweifellos das Por-
trit des russischen Gesandten in Italien und ,grofSen
Liebhabers der Antike® A. Ja. Italinskij (1823) und
das des groflen Antikeliebhabers A. N. Olenin (1831)
gemeint.

Als Stipendiat brach Gal’berg im Alter von 31 Jah-
ren nach Italien auf und blieb dort 10 Jahre (1828).
Seine detaillierten Briefe an Verwandte und Freunde
belegen, wie wichtig fiir ihn die bedeutenden Skulp-
turen des Vatikans waren: ,[...] ich zeichne die Anti-
ken, betrachte sie und finde jeden Tag Neues, das ich
bis dahin nicht bemerkt hatte, oder auch neue Schon-
heiten in den alten Dingen und ergétze mich daran.
Apollo, der Laokoon etc. die ich in Gips so gut kann-
te, scheinen mir in Marmor véllig neu und wie noch
nie gesehen. Ich empfinde ein unerklirliches Vergnii-
gen bei der Betrachtung dieser mustergiiltigen Werke
des alten Griechenland und triume dabei: Ach, wenn

du, Samuil, zwei oder nur eine Sache so wie diese
schaffen kénntest, dann kannst du ruhig sterben, man
wird dich nicht vergessen! So verbringe ich jeden neu-
en Tag im Vatikan.“*

Vom direkten Einfluss der genau studierten Anti-
ken zeugt insbesondere der 1826 in Rom geschaffene
»,Knabe, der Seifenblasen macht“?!' (Abb. 13). Deut-
lich sichtbar ist die Inspiration durch den ,Knaben
mit Ente” (Abb. 14) aus der Vatikanischen Samm-
lung. Gal’berg Figuraufbau ist dhnlich, er variiert aber
die Haltung des sitzenden Kindes und nimmt Ande-
rungen vor, die vom Thema bestimmt sind. Dabei er-
kennt man Gal’bergs Wunsch, die lebendige Beweg-
lichkeit der Knabenfigur zu erhalten, und die
durchdachte Vollkommenheit ihrer riaumlichen Ge-
staltung.

Solche ,Nachahmungen® waren in den besten
Werken der russischen Bildhauer des Klassizismus im-
mer kreativ, und genau dieses bestimmt in hohem
Maf3e ihren kiinstlerischen Wert.
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